


dacuUad _

~Fuent& Bogota

PROYECTO GANADOR DE LA CONVOCATORIA
‘““CIUDAD Y PATRIMONIO”, 2007




ALCALDIA MAYOR DE BOGOTA
CULTURA, RECREACION Y DEPORTE
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural

Alcalde Mayor de Bogota
Samuel Moreno Rojas

Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte
Catalina Ramirez Vallejo

Director Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
Gabriel Pardo Garcia—Pena

Subdirectora de Divulgacion de los Valores del
Patrimonio Cultural

Instituto Distrital de Patrimonio Cultural

Ilona Murcia ljjasz

Idea original, investigacion y textos

Consorcio Clepsidra

Clara Inés Angel Casas. Investigadora.

Clara Isabel Mz Recaman de Uribe. Museéloga y
museobgrafa.

Correccién de estilo
Maria Angélica Ospina M.

Coordinacioén editorial

Mauricio Uribe Gonzéalez

Subdirector de Divulgacion de los Valores del
Patrimonio Cultural-2009.

Fotografias
Clara Inés Angel, Maria Eugenia Trujillo, Ernesto
Monsalve, Jorge Alberto Martinez

Disefio y Diagramacion
Tangrama /www.tangramagrafica.com

Coordinacion de Investigacion y publicaciones
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
Ximena Bernal Castillo

Coordinacién de circulacion del patrimonio
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
Irene Carolina Corredor Rojas

Montaje de exposicion
Miguel Rodriguez Silva -Fernando Rojas Anzola

Coordinacion area de conservacioén
Astrid Fajardo Carvajal.

Guia sala del Museo de Bogota

Gloria Carrillo Buitrago

Impresién

Primera edicion, enero 2010

Subdirecciéon Imprenta Distrital-DDDI
Impreso en Colombia

© Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
ISBN 978-958-99705-0-8

Idea Original
Consorcio Clepsidra:
Clara Inés Angel Casas, Investigadora.
Clara Isabel Mz Recaman de Uribe, Musedloga y
Museografa.

Video mono de la pila
Direccion y Produccion: Camilo Monsalve.

Sala V disefio y montaje: Chona Kazanda Natzu.
Montaje Plotters: Auros Copias.

Agradecimientos
Cabildo Mhuysqa de Bosa: Gobernador Reynaldo
Neuta Tunjo y su equipo John Orubajo, Sandra
Cobos.
Museo Colonial: Constanza Toquica, directora;
Alfonso Tenjo, administrador y Januario Diaz,
restaurador.
Profesores Universidad Nacional de Colombia:
Manuel Arturo Izquierdo, Orlando Rangel, Héctor
Llanos, Alvaro Medina, Jaime Gutiérrez Lega y
Guillermo Cano.
Fundacion Silva Celis: Sandra Ximena Ardila Silva

Caratula

Parque Santander. Fotografia. An6nimo. 1856.
Reproducido por:Juan Mosca. CEAM / Coleccion
Museo de Bogota. MdB13292

Contra caratula

“Mono de la Pila. 1960. Dibujo. Autor: G. Jaramillo
Angel Reproducido: Daniel Ortega Ricaurte. Album
del Sesquicentenario.

Solapa
La Rebeca. Detalle. Fotografia. Ernesto Monsalve
Pino. 2008.










6 PRESENTACION

BOGOTA, UNA CIUDAD
DE CHORROS, PILAS Y 1 1
FUENTE

1 5 SIE, LA DIOSA DEL AGUA

EL MONO DE LA PILA 5 5
77 SE FUERON PARA
NO VOLVER




INSTALACION 1 1 1
DES...INSTALACION

1 47 CLEPSIDRAS...
GOTA A GOTA
LA CIUDAD DESEADA 1 6 9

1 7 O BIBLIOGRAFIA

CREDITOS DE IMAGENES 1 74




PRESENTACION

Elagua en Bogota ha marcado el devenir de esta ciudad. No s6lo desde un
punto de vista ambiental en donde se constituye como recurso ambiental
invaluable, sino desde una mirada histérica en la que puede ser entendida
como un dispositivo para observar, reflexionar y entender la trayectoria de la
capital a lo largo de los siglos.

Desde sus inicios, este territorio ha estado conectado con el agua.
Demarcado por una cosmogonia indigena que se fundamenta en la natura-
leza 'y por los dos grandes rios que marcaron los limites de la ciudad y que
fueron denominados Vicacha (San Francisco) y Manzanares (San Agustin),
posteriormente, la capital se expandi6 para dar paso al servicio ofrecido por
las aguaterasy por las fuentes publicas de agua donde podia recogerse el
preciado liquido.

Resulta importante senalar que los espacios publicos de la ciudad han
articulado ricas muestras de patrimonio cultural mueble (esculturas, monu-
mentos, fuentes) con el aguay su recorrido. Algunos de esos monumentos
permanecen hoy en dia, pero otros, han sido modificados a tal punto que han
tenido que padecer un cambio en su funcién original.

Este catalogo, producto de la exposicion “Agua-Fuentes en Bogoté”,
exhibicion que se llevo a cabo durante el segundo semestre de 2008 en la




sede del Museo de Bogota del Instituto Distrital de Patrimonio Cultural,
busca no sélo contarle a la ciudad acerca de aquellas esculturas, fuentes

y monumentos que guardan un vinculo con el agua, sino también generar
reflexion y proyeccién acerca de una ciudad que puede ser capaz de cuidary
mantener una relacién armoniosa entre su patrimonio natural y su patri-
monio cultural.

El Instituto Distrital de Patrimonio Cultural dentro de su programa de
estimulos, ha premiado esta propuesta en el marco del concurso La ciudad,
patrimonio de todos, de la convocatoria Ciudad y patrimonio. De esta manera
y dentro de sus funciones de gestionar proyectos para la proteccion, investi-
gacion y divulgacion del patrimonio cultural de la ciudad, el Instituto conti-

nuara apoyando propuestas que como la que aqui se presenta, provienen

de la iniciativa particular de los habitantes de la capital y buscan generar

un vinculo entre el habitar, la ciudad y el patrimonio cultural y natural de

Bogota.

Gabriel Pardo Garcia-Pena

Director Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.
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“Mono de la Pila”. 1960. Dibujo. Autor: G. Jaramillo Angel. Reproducido: Daniel Ortega Ricaurte. Album del Sesqu




AGUA, FUENTES EN BOGOTA







“Mono de la Pila”. Detalle. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino. Ubicado actualmente en el Museo Colonial de Bogota.
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“Sie, deidad acuéatica femenina”. 2010. Dibujo. Ilustracion recreada a partir de la piedra tallada Mhuysga y hallada por el Padre Duguesne.




COSMOGONIA MHUYSQA

Al principio reinaba en el territorio mhuysqga' el vacio y las tinieblas. Las
aguas cubrian todo y sobre ellas flotaba una niebla densa. Un dia, Theyimi-
nigagua, dios de dioses y fuerza suprema, cre6 de si millares de aves negras
que a su pasoy a través de sus picos iban disparando torrentes de luz, de
vida'y de energia, creando el cielo y la tierra. Como el sitio estaba vacio, él
quiso que surgiera la diosa Batchué o Furachogua, diosa de la fertilidad,

mujer de extraordinaria belleza, sacerdotisa sabia y buena.

Canto a Batchué y Sugunsua
“Desde lo alto el sol Xué vigilaba que todo estuviera bien, mientras la
Madre Chibcha de todos los Mhuysqgas de estas sabanas de Bakat4,

salia mojada de entre las aguas sagradas de Yguake.

iMadre Batchué!

TU que emergiste de las aguas magicas como una hermosa joven
mujer quien de veras, lo fueras entonces... tan sana, esbelta y fuerte.
Batchué, tus musculos desnudos estaban parcialmente cubiertos por
tu largay ondulada cabellera negra, entorchada y hUmeda, adornada

por caracoles, conchas, algas, liquenesy flores.

Un nifo de tres anos llamado Sugunsua, venia contigo y te miraba
con sus ojos rasgados bien abiertos, respiraba en aquellas tierras

verdi-negras, en las que correria creciendo, para luego juntos, ya que

1 La ortografia para escribir la palabra muisca ha variado mucho, de acuerdo con los diversos
autores y épocas. Se han encontrado formas de escribirla tales como: muiskas, muisgas, muys-
kas, mhuyzkas, entre muchas otras. Aqui hemos retomado la propuesta ortografica de la doctora
Mariana Escribano en su libro El gran Sumbolon Mhuysqa.



Batchué. 1925. Granito negro. Vista posterior. Esta escultura de Roémulo Rozo presenta en la parte superior un tocado con simbolos
solaresy en la parte inferior aparecen dos serpientes entrelazadas sobre un pedestal de ranas y renacuajos.




venian dispuestos a poblar a Vaia le, en abrazos de amor-Anaxi, sobre
estos valles y llanuras sellaron, con sangre ritual, la sagrada alianza

cosmica de la que emergerian los Mhuysgas.

Muchas lunas pasarony se formaron poblados bien organizados y en
sus ricas tierras colocaron las semillas de Abba-maiz, el que trasfor-
mado, molido y amasado en arepas cocidas al fuego lento, del fuego
Gata, los alimentaba; ademas se nutrian con el alimento espiritual
obtenido en el silencioy bajo la tenue iluminacién lunar de Tchia, y

meditaban los Mhuysgas, con el aire purificador de Fiba.

Fue cuando Batchué y su companero regresaron a su origen acua-
tico, se metieron en las aguas custodiadas por Sia, su ninfa y deidad
protectora. Como su mision ya habia sido satisfactoriamente
cumpliday todo era fértil, decidieron transformarse, ella y el joven
consorte, en dos serpientes, formando asi el clan sagrado de dichos
animales, y entraron en las aguas cristalinas, junto con todos los
elementales... que los acompanaron con sus cantos de loros, guaca-
mayas y ranas; quienes acudieron desde el bosque junto con los
venados, borugos, jaguares, zorros y 0sos. También desde los Andes
volaron el condor, el 4guila, los murciélagos, candelillas, buhos y un
colibri, quedando asi establecidos los trece clanes Mhuysgas, justifi-

cando su origen totémicoy ancestral en las tierras de Bakata”

Clara Inés Angel Casas, 1998.

DEIDADES MHUYSQARS

Las principales deidades mhuysqgas eran Zuhé, el Sol, fuente de energia

y vida;Tchia, la Luna, y Sia-Sie, la diosa del Agua, a quienes les brindaban
perfumadas resinas, quemaban moque y ofrecian sacrificios. En su honor,
vertian ofrendas en los arroyos, rios y lagunas, como actos rituales de devo-

cién, adoracion y respeto.
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La mayor preocupacion de la sociedad mhuysga giraba en torno a la
fertilidad y a la productividad de los suelos. Por ello, todas sus acciones
religiosas, economicas y sociales estaban dirigidas al culto del sol y de la
fertilidad a partir del agua que vitalizaria la semilla depositada en el Utero de
la madre-tierra. Sol, agua y tierra representaban el triangulo de la fertilidad
consagrado en los conceptos de semen-Utero-labranzas. La tierra produce
semillas y es fecundada por el agua del cielo y calentada por el astro solar.

La Rana era una deidad celeste vital. Precursora de las aguas, simbo-
lizaba las diferentes fases de la luna en relacion con la estacion lluviosa
o seca.Con sus cantos anunciaba las aguas. Se relacionaba con la abun-
dancia de las cosechas y significaba el bienestar del pueblo Mhuysqga.
Mientras las ranas anunciaban las aguas, el aguila con su vuelo llevaba
las lluvias y trafa el verano. La rana fue tomada como simbolo astrologico y

cronologico para el computo del tiempo.

- Chibchacum: Senor del Agua
- Tomagata: Senor del Fuego
- Chaquén: Senor de la Tierra

- Cuchavira: Hermana de la llovizna, hija del trueno y del aguacero

- Arco y Arca son formas materializadas del arco iris. Son dos espiritus
delaguay dos seres divinos de las lagunas que permitian encontrar el hilo
conductor de laviday de la fertilidad. Son opuestos y complementarios.
Ellos, segln la leyenda mito-poética, con un cantaro en sus manos fueron
derramando agua en las montanas y dando origen a las lagunas.

- Bochica - Nemquetheba - Sandigua o Chimizapagua fue un enviado
del sol. Aparecié sobre el arco iris e hiriendo la roca con su vara de oro, abrié
la brecha por donde se precipitaron las aguas inundadas por Chibchacum,
formando asi el Salto de Tequendama.

- Nemcatacoa era el dios de los tejedores, ceramistas, artistas y joyeros.
Se le ofrendaba chicha.

- Las momias eran sacralizadas y les rendian veneracién en altares
familiares. Eran llevadas a las guerras en “andas en procesion ritual”

- De todas las demas deidades y de los idolos a los que rendian culto, tan
s6lo nos queda el perfume vago de sus leyendas...



Tequendama / Bochica. 1927. Rémulo Rozo. Escultura en bronce. Se ven sus largas barbas y cabelleras como cascadas de agua manando.







“Sia, Ninfa Acuatica”. Clara Inés Angel Casas. 1999.
Escultura en terracota, policromada y dorada.

sin SIE

Diosa ninfa sagrada o energia cosmica. En su paraiso arrullabay disfru-
taba de los besos y caricias del dios Sol y de Gaia, la tierra fértil. Llamada
también Gua, que significaba “en el cerro”, personificaba el comienzo de

la vida como simbolo de fertilidad y de origen. Era la vida con lagrimas del
sol. Sus santuarios se ubicaron en Sogamoso, la “Ciudad Sagrada”,y en la
Laguna de Siecha o “Ciudad de la Diosa”. Eran los lugares de origen mitico,
de confluencia de los elementos fundamentales del Universo Mhuysqga:
agua, tierra, sol junto con la diosa fértil como simbolo sexual de los poderes
sagrados. Se le brindaban ostras, conchas, caracoles y perlas.

Todas las etapas de la vida del individuo se consagraban en el agua, en
un acto ritual, simbélico, y en la presencia de la Diosa Sia. En el momento
del parto, la madre se acercaba a la orilla de una laguna a dar a luz;en
seguida le cortaba el cordén umbilical y luego, junto con su hijo, se sumer-
gian en el agua para encomendarlo a la Diosa Sia del Agua, buscando su
purificacion y proteccion.

También era comun introducir en el agua mechones del cabello del
infante después de darle un bano consagratorio. El cabello era la primera

ofrenda corporal para la diosa Sia. Cuando un nifo era destetado, se acos-

tumbraba enrollar una mota de algodon e impregnarla con la leche materna;

este rollo, envuelto en un tejido de esparto, era arrojado al rio. Seis jovenes
nadadores iban tras ély, si lo alcanzaban antes de que se hundiera, se
entendia como presagio de buena suerte para el infante. Pero si el rollo se

hundia, la mala suerte seria la desafortunada companera del pequeno.

23






BANOS RITUALES INICIATICOS

Cuando las ninas llegaban a la pubertad, les tapaban sus rostros con una
manta ritual de algodon y las encerraban durante seis dias; después de ese
retiro, eran llevadas al rio 0 a la fuente para el bano de unciény oblacion. Reci-
bian asi el bano ritual de iniciacion para la vida adulta, acompanado de fiesta,
de danza, de musicay de chicha. La doncella se llamaria Tdaipape o sea dofa,
distincién recibida a partir del ritual de purificacién con la diosa Sia.

Desde el nacimiento hasta la muerte, los manantiales y las lagunas
eran los lugares elegidos por los Mhyusgas para los banos rituales de
los Tchykies o sacerdotes y de los caciques. Tras ayunos y preparaciones
meditativas, ellos eran consagrados mediante un bano de inmersion ritual,
solemne y purificador, con discos de oro que eran emblemas solares de alto
contenido simbdlico. Concluia la secuencia iniciatica con el vertimiento, en
el agua, de cuantiosas ofrendas votivas.

Con canticos, ejercicios y danzas, los sacerdotes ejecutaban las pruebas
iniciaticas de fuego, agua, aire, tierra y éter. Luego, hacian uncionesy se
sumergian en las aguas, lavandose con ciertas guabas o frutillas rojas,
sacras por su color. Asi lo hacia el sacerdote de Sugamuxi en la fuente de
Conchucua en Sogamoso.

Hoy en la Sabana de Bogota existen varios pozos de aguas naturales
sacralizados por los Mhuyscas. Son aguas termales con poderes medici-
nales. Se destacan los ubicados en el municipio de Tabio, lugar en donde
se siguen realizando inmersiones acuaticas, curativas y ludicas segln la
ancestral tradicion

Cuando moria un cacique, se realizaba un “bano eterno” que consistia
en embalsamarlo entre resinas de leche de higuerillas con mocobay lo
enterraban con su ajuar de oro, armas, comida, chicha y agua. Le ponian,
ademas, pepitas de esmeralda en la nariz, las orejas y los ojos. Luego,
tapaban el enterramiento en el lecho de una laguna, a la que previamente le
habian desviado el curso. Para finalizar la ceremonia, se liberaban las aguas
que cubrian latumba. En su viaje a la eternidad, el cacique debia atravesar
el “otro rio”, el cual lo conduciria hasta “el otro lado del mundo” en una barca
hecha con telas de aranas...

25






EL SANTUARIO DE GUATAVITA

La laguna de Guatavita ocupé un lugar significativo dentro de la mitologia
mhuysga. En sus aguas se desarrollaron las leyendas de la Cacica de Guata-
vitay la de El Dorado, convirtiéndose en un santuario para el culto de Sia'y

de la “cacica milagrosa” con su hija.

LA LEYENDA DE LA CACICA DE GUATAVITA

Segun la tradicion oral de los abuelos de Sesquilé... hace muchisimas
lunas la diosa Guatavita quiso trasmitir al pueblo Mhuysga sus profundos
conocimientos. Una noche iluminada por la luna llenay las estrellas, llegd
a estas tierras en forma de una gran esmeralda y aqui se quedo, dentro de
las montanas. Pasé mucho tiempo hasta cuando éstas decidieron abrirse
y mostrarla al dios Sol en forma de una hermosa laguna vestida de verde
esmeralda. De su unién con los poderosos cerros habia crecido el amor

que pronto daria sus frutos en una nifa llamada Guaginasie: “agua de la

Figura votiva. Muisca 600 D.C. - 1600 D.C. Figura votiva. Muisca. 600 D.C. - 1600
Coleccion Museo del Oro. No. 005641. D.C. Coleccion Museo del Oro. No.001927.
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montana”, hija de Guatavita. Pocos anos después, Guaginasie era ya una
bella mujer que salia a la orilla de la laguna a conversar con las piedras
abuelas de la montana “para aprender de los caminos del Sol”.

Un dia, llegb a la laguna el Cacique de Guatavita a hacer sus rituales
con laintencion de conocer de la laguna la inmensa sabiduria de la Madre
Tierra. Al llegar, vio a Guaginasie en la orillay se acerco para hablarle.
Después de varias lunas, él la invitd a que fuera su esposa. Ella debia pedir
permiso a su madre, quien acepto con la condicion de regresar a la laguna
cuando tuviera una hijay ésta hubiera cumplido treintay siete lunas.
Guaginasie fue a vivir con el Cacique de Guatavita, junto con su pueblo. Alli
ensend a los mhuysgas lo que habia aprendido de su padre la montana, de
las abuelas piedrasy del sol. Fue la cacica muy buena con su gente; de ahi
que su fama de bondad y de amor se extendié por todo el territorio.

Pasado el tiempo, Guaginasie tuvo una nina que, al cumplir treinta'y
siete lunas, le indicaba su regreso a la laguna. El cacique, junto con todo
el pueblo, la acompanaron hasta el fondo de la laguna con su hija. Alli la
dejo viviendo con su madre Guatavita y con la Serpiente del Agua. Por eso,
el pueblo Mhuysqa acudia a la laguna a hacer sus ceremonias y a pedirle

ayuda a la “cacica milagrosa”.

CORRER LA TIERRA

Para propiciar al sol en el equinoccio de marzo, cuando empezaba el afo
nuevo mhuysqga, se llevaba a cabo un ritual que consistia en quemar los
barbechos y esparcir sus cenizas sobre la tierra de cultivo. Al cabo de una
luna, después de la siembra se hacia la ceremonia del “Correr la tierra”, en
representacion de la union ritual y ceremonial del sol, como deidad mascu-
lina, con las lagunas sagradas, deidades femeninas del agua, de la fertilidad
y relacionadas con la luna.

Esta peregrinacion en honor al agua era una fiesta que celebraban
los caciques. Consistia en que los jovenes de Guatavita, de Tunjay de las
regiones vecinas, salian al amanecer desde la lagunas de Guatavita y
de Ubaque a competir en una peregrinacion de veinte dias por los cinco

altares de los santuarios ubicados en las lagunas de Guatavita, Guasca,






Columna monolitica hallada en Pacho, Cundinamarca. Papel Periddico Ilustrado 1881-1887. Grabado. Dicha columna evoca al
“Phallus’, ubicado en la isla de la Laguna de Fuquene, lugar en donde se le rendia culto a la madre Bachué y a su hijo.

Pictografiasy jeroglificos hallados en el “Santuario del Sol de Ramiriqui”. El rojo era un color sagrado para los Mhuysqgas.

Reproducido por: Miguel Triana. La civilizacion Chibcha/ Jeroglificos Chibchas.



Siecha, Teusacéay Ubaque. En su recorrido, atravesaban las altas cumbres
que encontraban a su paso para detenerse en los sagrados altares, donde
ofrendaban guirnaldas florales, esmeraldasy figuras votivas en oro, madera
o ceramica. Entrada la noche de la Gltima jornada, regresaban a Guatavita

después de coronar y bendecir al ganador.

LA CEREMONIA DE SUASIE O ““CAMINANDO EL SOL”
Esta ceremonia fue un ritual en honor de la divi-
nidad solary del “Utero de la madre”, personificado
en las lagunas. Se realizaba en los solsticios y
equinoccios, y ante fenémenos como los eclipses.
Eran actos ceremoniales para atraer la fertilidad,
en los cuales el Sol, elemento eyaculador y deidad
sublime, descendia sobre el Gtero acuatico en una

acto mitico de fecundacion.

*“SIATA’’ 0 LA LABRANZA DEL AGUA, *“SIACHOQUE”

También llamada “Trabajo del Agua”, esta celebracion reunia a peregrinos
que visitaban las lagunas con gran pompay a paso lentisimo, acompanando
a sus caciques y sacerdotes, mientras que otros, con rapidez y resistencia
fisica, las recorrian en pocos dias recibiendo el reconocimiento del pueblo
por su hazana deportiva. Agua, tierra, sol y fertilizacion eran aclamados

con danzas, fotutos y sonidos de caracoles, junto con canticos, plegarias y

rituales.

CULTOS A LA LUNA Y EL SOL

Inicialmente existié un culto lunar con adoracién y venera-
cion al agua, origen de la vida explicitado en las leyendas de
Batchuéy Sia, la Diosa del Agua, el cual se practicaba al sur
del territorio mhuysqga. Este culto se celebraba en el templo
magno de la Luna, en el centro ceremonial del zipa en Tchia.
La Luna representaba lo hermoso, lo brillante y lo hono-
rifico porque su luz era simbolo de belleza y de virtud. Sus

adoradores fueron llamados “hijos de agua y luna”.
31
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El culto lunar también se desarrollaba en santuarios naturales como
penascos, grutas, boquerones y, especialmente, en las lagunas sagradas.
Otros adoratorios lunares fueron la laguna de Bosachio en limites entre
Suachay Bogota, el humedal de Tibabuyes y el humedal de Cordoba, en la
desembocadura del rio Neuque, sitio sagrado donde se efectuaban los ritos
de iniciacion de las mujeres, entre otros.

Tiempo después se implant6 el culto solar en el norte del territorio. Se
caracterizo por los sacrificios con derramamiento de sangre. Este culto era
presidido por el zaque y su principal templo ceremonial se ubicaba en Soga-
moso. Sus descendientes eran llamados “los Hijos del Sol”.

ElTemplo del Sol del Iraca en Tundama, Sogamoso, habia sido cons-
truido con madera de guayacan. Este arbol tenia un gran significado cosmo-
légico porque varios guayacanes sostenian el mundo. El templo represen-
taba el Cosmos; los guayacanes, las bases, y el techo, el Universo.

ElTemplo de los Llanos o Casa del Sol, tenia en su techo platos o
patenas de oro que resplandecian con los rayos solares y que sonaban junto
con los cascabeles ensamblados y balanceados por los vientos.

Hubo otros adoratorios al sol, como el mal llamado “Cojines del Diablo”
Fantéasticas fiestas se celebraban alli,como la del Huan en honor a Tchymini-
gagua, dios de la luz para quien danzaban doce sacerdotes vestidos con capas
rojas, en torno a otro que vestia de azul; todos llevaban pajaros pequenos en
la frente, adornados con guirnaldas. Cantos, lamentos, lagrimas y chicha...
Esta Gltima se derramaba sobre la tierra para atraer su abundancia.

Una victima humana estaba destinada a solemnizar las cuatro lunas
intercalares que dividian el tiempo, segin su calendario ritual. Dicha
victima, amarrada a un poste, era un joven de 15 anos criado especialmente
y purificado en el templo del sol. Se le llamaba “guesa” o “quihica’, que signi-
fica puerta o boca, pues su espiritu estaba destinado a llevar la voz y disper-
sarla en el Universo. Durante la ceremonia, el muchacho era sacrificado y
clavado con flechas en todo su cuerpo. La sangre derramada y escurrida era
ofrendada al sol.

Ambos cultos, el del soly el de la luna, tenian territorios, costumbres
y ritos diferentes, lo que origin6 guerras intestinas. En esa situacion de
conflictos internos fueron sorprendidos los mhuysgas a la llegada de los

espanoles...






LAQUENIZIPA

La preocupacion de los Tchyquies o sacerdotes por la observacion de fenoé-
menos celestes como equinoccios, solsticios y eclipses, y por el conoci-
miento de los eventos cosmico-meteorolégicos, los llevd a construir obser-
vatorios astronémicos como el de Zaquenzipa.

El observatorio astronémico de Zaquenzipa era un centro de observa-
cion astronémica y meteorolégica, al mismo tiempo que un lugar de culto al
soly de préacticasy ritos magico-religiosos que aseguraban la fecundidad
de la tierra. Es una construccion formada por 55 piedras talladas en formas
cilindricas y colocadas verticalmente en el centro del espacio en el campo
sagrado. Las piedras o phalus son puntos de referencia utilizados por los
sacerdotes mhuysqgas para observar la salida y los movimientos del soly de
laluna,y compararlos con los de las estrellas y demés astros del firma-
mento, con el fin de establecer correctas mediciones del tiempo, predecir
los eclipses solares y lunares, y senalar los periodos de la siembray la

recoleccion.
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Estas inscripciones labradas en los “Phallus del Infiernito” fueron descubiertos en el Valle de
Zaquenzipay aun estan por descifrar. Dibujo. Autor: Eliécer Silva Celis Reproducido por: Miguel
Triana. La Civilizacion Chibcha.



Diagramas con muescas para ensambles. Las columnas presentan distintas tallas para asegurar los montajes de las armazones
y sus ajustes. Dibujo. Autor: Eliécer Silva Celis. Investigaciones Arqueolégicas de Villa de Leyva.

Monolitos falicos encontrados en Saltos y Banderas, lugares
aledanos al “Infiernito” Dibujo. Autor: Eliécer Silva Celis.
Investigaciones Arqueolégicas de Villa de Leyva.




Fuente del Lavapatas. 2005. Diagrama. Autor: Luis Sanchez. Diques tallados con serpientes, lagartos y numerosos reptiles, trazados en
variadas posiciones curvilineas.




Fuente de Lavapatas. San Agustin. 1998. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino. Chorrosy
canales de agua circulan por entre piedras talladas.

FUENTE SAGRADA DE LAVAPATAS

La mayoria de culturas indigenas utilizaron el agua en pozos que eran consi-
derados sagrados, tanto los naturales como los artificiales. Estos tltimos
eran construidos a partir de desviaciones de agua por medio de canales
y zanjas, y usados para los banos rituales e iniciaticos. De las fuentes
sagradas mhuysgas se cuenta con referencias historicas, pero con muy
pocos ejemplares conservados.

La fuente sagrada de Lavapatas en el Parque Arqueolégico de San
Agustin, Huila, por ser Gnica en su género, se ha tomado como referencia
histérica para ilustrar y evocar las fuentes de agua mhuysgas.

Esta fuente, descubierta en 1937, fue realizada por una cultura cuya
identidad se desconoce, pero rebautizada por los padres agustinos con
el nombre de San Agustin. Semeja un laberinto acuatico, abundante

en espejos de agua, cascadas, pozos y albercas cubiertos de animales
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tallados en la piedra, tales como ranas, serpientes y pajaros, asi como el
ser humano se encuentra en el vientre materno protegido por el liquido
amniético o agua sagrada.

Es un complejo acuatico de laberintos, canales y piletas. Es una suma de
materiales y elementos: agua, luz y piedra. El agua en sus pasos, saltos y re-
mansos imparte al conjunto una dinamicay un gran movimiento a medida que
forma pequenas cascadas que circulan en zigzag por rutas quebradas y ondu-
lantes, y llena huecos cilindricos para volver a caer a chorros en una alberca.

En la fuente no hay espacio libre para divagaciones. No hay blancos ni
planos, pues el artista utilizo todas las posibilidades que le brindé la roca
para tallar el nutrido conjunto de seres heraldicos que pueblan el panteén
de las divinidades del agua. El tema de los ofidios y los lagartos predomina
en la fuente. Se puede ver el busto de un renacuajo con brazos levan-
tados, trece lagartos, diez serpientes, seis salamandras, ocho cabezas de
serpientes, dos simios y varias figuras humanas, como también la imagen
de un indigena coronado con plumas.

Dentro de la fauna representada, la serpiente es el personaje principal:
se le encuentra en multiples posicionesy con rasgos antropomorfos de
brazosy manos. Ademas, los mismos canales labrados sobre las rocas
tienen formas serpentarias, y el agua que por ellos corre representa formas

vivas del mismo ofidio mitico, iridiscente y silbador.

LAS CHUCURS

Para los Mhuysqgas, los humedales o “chucuas” eran lugares sagrados y
simbolos de vida. Hacian parte de un complejo sistema hidraulico, junto con
las riberas de los rios, utilizado para el manejo integral de las siembrasy
cosechas. Diques, zanjas y camellones fueron construidos para aprovechar
la linfa de las inundaciones, materia fértil y vital para la agricultura en las
riberas del rio Bogota.

Se estima que, a comienzos del siglo XX, 50 mil hectareas de la
planicie de la Sabana de Bogota estaban ocupadas por humedales, los
cuales actuaban como esponjas que retenian el agua durante las tempo-

radas lluviosas, amortiguando las inundaciones y manteniendo reservas



Mapa de la Region de Fontibon y Engativa. 1895. Cartografia. Anénimo. Reproducido por: Fundacion
Misién Colombia. Aparece el humedal de Jaboque ubicado entre dichas poblaciones.



Interpretacion realizada a partir de los restos de canales prehispanicos de Bogotéa. 2005. Foto montaje. Autor: Clara Inés Angel Casas.
Los Mhuysqgas desarrollaron un sistema hidraulico que incorporé miles de hectareas en las riberas del rio Bogotéa, donde se
construyeron y manejaron numerosos camellones con canales para riego, drenajes y controles de las aguas lluvias.




del liquido para las temporadas secas. Ademas, surtian a quebradasy
manantiales, y mejoraban la calidad del agua gracias a su capacidad
filtradora.

Actualmente, esta extension se ha reducido a menos del dos por ciento,
aproximadamente 800 hectéareas. Esta reduccién se aceler6 durante los
Ultimos 50 anos por cuenta del desecamiento de los humedales para
adecuar tierras de urbanizacion de la capital. Hace varias décadas, cuando
Chapinero era el limite entre la verde sabanay la pujante ciudad, los
bogotanos acostumbraban ir los fines de semana a algunos humedales a
disfrutar de paseos en botes de remo.

En Bogota solo han logrado sobrevivir trece humedales. Algunos estan
en via de recuperacion, como los de Jaboque, Juan Amarillo o Tibayuyes, La
vaca, El burro, Tibanica, La conejera, Torca, Guaymaral, Cérdoba, Florida,
Capellania, Meandro Say, Techo y Santa Maria del Lago. Sin embargo, los
canalesy camellones prehispanicos fueron fragmentados, mutilados o
destruidos.

Humedal. 2005. Fotografia. Autor: Manuel Arturo Izquierdo, Francisco Lépez, John Meyer Mufioz,
Henry Marrinier. Los humedales bogotanos son remanentes del gran lago Funzé o Humboldt,
formado hace aproximadamente cinco millones de anos por el enfrentamiento de las placas
tectonicas de Nazcay la Suramericana. Cumplen la funcién de ser esponjas absorbentes.



Alineacion astronémica con la Constelacion de Escorpion (ano 67 d.C.) de uno de los menhires prehispanicos localizados en el
humedal de Jaboque. 2005. Diagrama. Autor: Manuel Arturo Izquierdo, Francisco Lépez, John Meyer Mufoz, Henry Marrinier.

Monolitos del humedal de Jaboque. 2005. Diagrama. Autor: Manuel Arturo Izquierdo, Francisco Lépez, John Meyer Mufoz,
Henry Marrinier. Se ubican en rojo en el diagrama. Sitio ceremonial indigena.




LOS MONOLITOS DE JABOQUE

También llamados de Tunete o Tunigua, estos monolitos estan ubicados en
la localidad de Engativa. Son 19 menhires o monolitos que fueron levan-
tadosy utilizados por los Mhuysgas para la observacion de los solsticios,
equinoccios y eclipses, entre otros muchos fenémenos celestes. Fueron
hallados en el humedal de Jaboque. Su ubicacion corresponde al modelo
que explica las alineaciones de los monolitos con agujeros que contrastan
las posibles alineaciones de las estrellas con alineaciones geograficas o
puntos terrestres de referencia relacionados con los poblados de Chise y
Tibaguyes, localizados en el suroccidente y el nororiente del humedal.

Los humedales, en su mayoria, fueron intervenidos durante la época
prehispanica con camellones, diquesy zanjas destinados a la canalizacion
de los rios y quebradas, los cuales son visibles desde el aire y han sido
registrados en fotografias aéreas captadas por el Instituto Agustin Codazzi,
la Universidad Nacional y astronomos norteamericanos.

Y si nos dejaron estos monolitos alrededor del antiguo lago, hoy humedal
Jaboque, ;cuantas cosas méas desconocemos de la cultura de los llamados
“Adoradores del Agua™?

Monolito. Detalle. 2005. Fotografia. Autor: Manuel Arturo Izquierdo, Francisco Lépez, John Meyer
Munoz, Henry Marrinier. Este monolito con agujero tallado por los Mhuysqas esté ubicado dentro
del humedal de Jaboque.
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EL CALENDARIO MHUYSQA

Para los Mhuysqas, la Luna fue objeto de sus observacionesy de sus cultos,
y sirvié para la elaboracién de un calendario, el cual fue dispuesto sobre una
piedra de jaspe negro de forma pentagonal.

Se creia que era una piedra de origen divino traida por Bochica.Y que no
s6lo podia ser utilizada para el computo de los tiempos, sino también como
un libro publico que contenia la legislacion, los ritos y las ceremonias que
debia observar el pueblo mhuysga para gobernarse con la mayor justicia
y seguridad. La medida mas sencilla de que pudieron servirse fue la Luna,
tanto por sus revoluciones periédicas como por la diversidad de sus fases,
las cuales empleaban para interpretar sus diferentes ideas y concepciones
césmicas.

El primer lado de la piedra es méas largo que los otros. Tiene en relieve la
figura de un sapo o rana con colay sin patas —“€”—, sobre un plano limitado
por cuatro lineas; mas adelante se encuentra una linea gruesa —“f"-en
forma de una culebrilla que en el dorso lleva dos lineas paralelas de iguales
dimensiones. El segundo lado contiene el grabado de un sapo —“a”- en
actitud de brincar sobre un plano limitado por cuatro lineas como el ante-
rior. El tercer lado presenta una linea gruesa en forma de dedo —“b”—, con
tres lineas gruesas transversales; en medio del dorso se levanta una promi-
nencia casi como una nariz, sefalada a los lados con dos puntos opuestos,

«

uno en cada lado. El cuarto lado contiene otra linea gruesa —“c’- como la
anterior; esta figura se distingue en que no ocupa el centro, pues se ubica a
un lado del plano. El quinto —“d”~ es como los dos anteriores, conservando
el centro como el primer lado.

En uno de los lados planos, se observa un circulo —“g”- cortado por un
segmento, en el cual hay un dibujo con doble linea en &ngulo obtuso —“h"-.
En el otro plano, se ve un circulo menor ="k”— que tiene un punto en el centro
y esta cortado con un segmento, de cuyos extremos parten dos lineas que
se unen hacia afuera formando un angulo; en el mismo plano se encuentra
la figura de una culebrilla =“m”-, que es simbolo del tiempo y en cuyo dorso
se ven dos lineas paralelas; hacia la cabeza tiene una angulo agudo colo-
cado de ladoy en la cola un triangulo partido por una linea gruesa, que

alude a la época consagrada a las nupcias del sol y la luna.
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NUMEROLOGIA

Los Mhusygas contaban tanto con los dedos de las manos como con los de

los pies. Los numeros tenian una clara asociacion con las faenas agricolas

y con cada una de las fases de la luna: creciente, menguante, llena y nueva.

Para facilitar su memorizacién y aplicacién acudian a la nemotecnia asocia-

tivay gréafica.
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Uno: Ata. “Otra cosa”. Representaban este nimero con una rana
en la accion de brincar, para indicar la aproximacion de las aguas
y la preparacion de las labranzas.

Dos: Bosa. “Alrededor”. Expresa un cercado que hacian alrededor
de la sementera para defenderla de los animales que pudieran
causar dano; lo dibujaban con unas narices, como parte de un
disco lunar.

Tres: Miqa. “Cosas varias” Muestra la variacion de las fases de la
luna. Significa también escoger, buscar, hallar cosas menudas,
para indicar la elecciéon que debian hacer de las semillas. Lo
representaban por dos ojos abiertos, probablemente como signo
de observacion.

Cuatro: Mhuyxiqa. “Cosa negra” Senala el cielo nublado oscuro

y tempestuoso. La raiz “Mhuy” significa crecer las plantas con el
beneficio de las lluvias. El simbolo son dos ojos cerrados, signo
de oscuridad.

Cinco: Hisga. “Echarse uno sobre otro” Hace alusion a la conjun-
cién en cuyo tiempo celebraban las nupcias del soly de la luna,
dogma capital de sus creencias. Significa también “cosa verde”,
medicinay holgarse con las lluvias de las sementeras que
forman el color verde hermoso y alegrarse con la esperanza de la
abundante cosecha. Lo representan con dos figuras unidas como
simbolo de fecundidad.

Seis: Ta. “Cosecha”. Al sexto mes de la siembra correspondia la
cosecha del fruto. Se representa con una cuerda unida a un palo,
que servia para trazar el circulo de sus casas y de sus labranzas.

La forma circular la tomaban de la luna, deidad de su proteccion.



Siete: Qhuhupkua. “Sorda”. Sus graneros tenian la forma de
orejas o de caracol. Expresa también el cuarto o cuadratura de
la luna. Tenia por simbolo dos orejas tapadas y también una
canasta para significar la cosecha.

Ocho: Suhunza. “No tira a otra cosa”. Significa también cola o
rabo, lo cual hace alusion a la cuerda o cola que arrastraban en
las danzas de fiesta para figurar los anos venideros. Expresa

el mes que viene al fin de las sementeras. Su simbolo era una
columnay una cuerda con los que en sus calzadas hacian las
solemnidadesy sacrificios. Al término de dicha calzada ponian

un gran palo, donde ataban al “guesa” o “moja” al que sacrificaban

tirandole flechas, para luego ofrecer su sangre a la lunay al sol.
Nueve: Aga. “Bienes” El mayor de los bienes era una abundante
cosecha. Lo representaban por dos ranas unidas o por una rana
de cuya cola se empieza a formar otra. Esta figura es el simbolo
del noveno mes lunar, en el que se observa la generacion de
estos animales.

Diez: Hubtchhiga. “Luna brillante”, “casa pintada”y “pintar”.
Expresa el plenilunio y hace alusién a sus convites y regocijos.
El simbolo es una oreja.

Veinte: Gueta. “Casa y sementera”. Esta representado por una
rana tendida, simbolo del reposo, de la abundanciay de la
felicidad.

Le seguian Gueta Bosa, es decir, dos veintes; Gueta Mica, tres

veintes, etc.

at

@8

Empleaban estos mismosy otros nimeros en sus medidas, como lana,

que significaba palmo, y Pcuacua, que significaba brazada. Para medir el

suelo se guiaban por el paso o pie, llamado Gata. Con esta aritmética de

calcular, manejaban sus simbologias agricolas y astronémicas.

Nota: Estos signos numéricos fueron dibujados por el padre José Domingo

Duquesne. Existen otras versiones.
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SIRENAS Y ENCANTOS

El mundo mitico de los Mhuysgas esta poblado de gran cantidad de

seres animados, como dioses sumergidos en las lagunas convertidos en
serpientes o sirenas, encantos y mohanes que viven en el agua, habitan los
cerros o viajan por las nubes y que adquieren facultades especiales para
controlar las aguas, transformarse o no envejecer. Son seres que dominan
las montanas, las cuevas, los boquerones, las sierras, las fuentes, los
penascos, las lagunas, los bosques y los nacimientos de agua.

Las sirenas, “madres del agua’, estaban estrechamente relacionadas con
los mohanes;incluso podian ser mohanes hembras o serpientes. Contaban
las abuelas que las sirenas bajaban por el rioy al levantar la cola daban un
fuerte coletazo haciendo que el rio se saliera del curso. La sirena se veia aun
a principios del siglo XX, cuando el rio no tenia camellén sino que era una
quebrada.

Mientras por el rio Bogota bajaban las sirenas sentadas sobre una
montana de oro, se hacia la “procesion de las aguas” en compania de los
mohanes ninos o adultos en forma de tunjo. Este aparecia conduciendo un
arado de oro con dos becerritos, unares o un burro, y arrastrando todo lo
que encontraba a su paso. Detras del arado y junto a él, iban los “Encantos
de nube”, los “Encantos de todo tiempo”, los “Encantos de viaje”y los
“Encantos de creciente”, con un muneco de oro y muchas morrocotas de oro,
acompanados por musicos y bailando el “tres”

Inspiradas en las procesiones de las sirenas, surgieron las fiestas cris-
tianas con virgenes, martires y santos como san Bernardino, la virgen del
Carmen, la virgen de Chiquinquira o santa Rosa de Lima, entre muchas otras.

Las fiestas religiosas adquirieron asi un lugar en el Ciclo del Agua, con
celebraciones antesy después de las siembras, desde marzo hasta abril,
rigiendo el ciclo de la Luna. Se sembraba en Semana Santa, el Sabado
Santo, cuando la luna estaba en menguante y el llamado Poder del Agua
se concentraba en la tierra sobre las semillas de maiz, quinua, amaranto,
arveja, chuguas, nabos, cubios, y muy especialmente en todas las varie-

dades de “turmas” o papas criollas e indias.



Por el sincretismo religioso se fusionaron las sirenas con las virgenes cristianas. Una sirena tenia la mitad del cuerpo humanoy de la
cintura para abajo era pez.Junto con el Mohan, acostumbraban a ir de procesion por las aguas del rio Tunjuelito. 2010. llustracion.
Imagénes reproducidas por: Villegas Editores. Historia de Bogota.




50

MOHANES

El Mohéan es sinénimo de “tunjo” o “encanto

del agua”. El controla, protege y mantiene

los ciclos del aguay por lo tanto es capaz de

provocar las avalanchas de los rios. Ademés,

es el guardian y mediador de los secretos a

través de “puertas”y “ventanas encantadas”.

El Mohan genera aguay vive en ella sin jamas

envejecer, pues el tiempo pasa para él de “Mohan'. Clara Inés Angel. 2007.
manera muy lenta. El va adelante y el aguacero pibule.
va detrés... Se puede transformar en perro, oveja, toro, venado y en pollitos
amarillos, y cuando la gente lo trata de coger, desaparece. El Mohan
emerge a las superficies y se desvanece repentinamente cual chaman indi-
gena. Le gusta el tabaco, la chichay el aguardiente. A la huida del Mohéan

le achacan el secamiento de las fuentes de agua. De la misma forma que la
destruccién de los mohanes se produce cuando se secan los humedales,

se interrumpe el paso de las aguas o hay contaminacion. Se rumora que las
historias de mohanes pertenecen al secreto, ante la opcion de ser castigado

con las aguas... Y por lo tanto, es mejor no hablar mucho del tema.
EL MOHAN Y SAN ISIDRO - SINCRETISMO

Los Mhuysqgas creian en los mohanes o los seres del agua. Al ser conquis-
tados por los espanoles, sus mitos y dioses tuvieron que ser mimetizados 'y
se adaptaron a las creencias cristianas. De esta manera, la figura del Mohéan
encontré en san Isidro Labrador su reflejo. Este santo se convirtié en un “ser
del agua”en la Sabana de Bogota: era quien propiciaba o quitaba las lluvias,
o también “el que abriay cerraba el invierno”. San Isidro, por sincretismo, es
entonces Cuchavira, el dios de la reconciliacién y del arco iris; surge “atra-
vesando el firmamento”y es asociado con los mohanes, piedras, sirenas 'y
encantos mhuysgas. San Isidro y su yunta de bueyes eran llevados en proce-
siony se banaban una, dos o tres veces en un acto ritual en el rio Tunjuelito,
durante el recorrido procesional por el rio y los sembrados. En las fiestas del

santo, se hacian rogativasy peticiones, y se cantaban estribillos de:



La presencia del “Mohan” con sus perros y animales qued6 plasmada en la figura de “San Isidro Labrador con sus bueyes”. 2010.
Ilustracion. Imagénes reproducidas por: Villegas Editores. Historia de Bogota.
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Cantico “San Isidro Labrador, quita el agua y pon el sol”... Para atraer las
lluvias y regar las semillas. Se rezaba, se lanzaban voladores, se comia
cabrito y se tomaba chichita. Era una gran celebracion. Después de los

rituales —por supuesto que si-, llovia...

ORIGEN MITICO DEL RI0 TUNJUELITO

Se dice que fue entonces cuando San Isidro dej6 que caprichosamente
sus bueyes formaran el curso de los rios Bogota y Tunjuelito. Las muchas
curvas del rio fueron tan dificiles y tortuosas, porque el santo no tenia
quién le “cabrestiara” los bueyes del arado...

Por hibridacién sincrética se le dan las gracias a san Isidro por todas
sus labores de canalizacion que salvaron la Sabana de las inunda-
ciones, encauzando las aguas de los rios, quebradas y afluentes hacia
el Salto de Tequendama, tal como lo hiciera Bochica segin el mito

mhuysga.

EL SALTO DEL TEQUENDAMA

Para los Muiscas el Salto de Tequendama fue otro oratorio natural donde
acostumbraban hacer peregrinaciones. Alli se aparecié Bochica, el enviado
del Sol, sobre el arco iris e hiriendo la roca con su varita de oro contuvo la
tempestad. El cielo se aclard y abrié las montanas para permitir que las
aguas que habian inundado la Sabana de Bogot4, salieran precipitadas
por el abismo formando el Salto de Tequendama.

Con la llegada de los espanoles a la Sabana y de acuerdo con las
ordenanzas espanolas respecto a la fundacién de las ciudades, en
las cuales estipulaban la necesidad de procurar “tener el agua cerca
y que se pueda conducir al pueblo y heredades si fuere posible, para
mejor aprovechamiento de ella”, el sitio ideal para vivir fue la cuenca
que recorre el rio Bunza o Funza, llamado luego Bogot4, el cual reco-
rria apaciblemente la Sabana.

El Salto de Tequendama fue desde la época de los primeros pobladores,
una belleza natural y hasta hace unos anos paseo obligado de bogotanos.
Desafortunadamente, con la contaminacion del rio Bogota y la utilizacion de

sus aguas con fines hidroeléctricos, se perdio6 el “encanto sagrado” del lugar.



Salto de Tequendama. Edward Walhouse Mark. 1847. Acuarela.



Plano Geométrico de Santafé. 1810. Cartografia. Anénimo. Reproducido por: Germéan Pavony. Bogota aparece banada por los rios
Vicachéa, renombrado San Francisco, el Manzanares, bautizado como San Agustin, y el Fucha o San Cristobal. Atlas histérico de Bogota.
Cartografia 1791-2007.




LAS FUENTES DE AGUA DE LA CIUDAD

La ciudad colonial de Santafé de Bogotéa gozaba de numerosas fuentes de
agua cristalina como cascadas, manantiales, quebradasy rios que descen-
dian por los cerros orientales. En época de lluvias, el exceso de agua se
depositaba de manera natural en lagunas y humedales o “chucuas’”. Los
principales rios que abastecieron la ciudad fueron el Vicacha o San Fran-
cisco, el Manzanares o San Agustin y el Fucha o San Cristébal.

Elrio Vicacha, llamado por los Mhuysqgas “el resplandor de la noche”y
conocido también como el rio Boquerén o San Francisco, era el mas cauda-
losoy, segun los cronistas, el que proveia las aguas mas “dulces”y mas
puras. Suministré la mayor cantidad de agua a la capital hasta finales del
siglo XIX. Bajaba hacia la ciudad por el barrio de Las Aguas y seguia el curso
de la actual Avenida Jiménez de Quesada.

Elrio Manzanares o San Agustin, llamado asi por el convento edificado
en sus margenes, alimento6 en un principio la pila de la Plaza Mayor, hasta
mediados del siglo XVIl, cuando se le sumo el Fucha. Atravesaba la ciudad
de oriente a occidente hasta unirse con el San Francisco, encerrando a la

ciudad entre ambos cauces por occidente.
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EL RfO, LUGAR DE ENCUENTRO

Los rios no sélo facilitaron a los bogotanos las practicas cotidianas, como el
lavado de ropay la higiene personal, sino que también eran lugares para el
intercambio de informacion, para entretenimiento e incluso para negocios.

Los paseos campestres eran la diversion favorita de los bogotanos:
acostumbraban ir al salto de Tequendama, al rio Funza, hoy rio Bogot4, al
Fucha, el Tunjuelo, al San Francisco, al Arzobispo y a otros riachuelos de la
Sabana de Bogota. Como parte del paseo, no podia faltar el “chingue” para
el bano en el rio. Eran famosos los “Banos de Chapinero”, los de la cascada
de La Ninfa o los de la alberca del “taita” Ignacio, ubicada en la conocida hoy
como Plaza de Toros.

En el rio Fucha, Gonzalo Jiménez de Quesada y sus capitanes llevaban a
cabo un juego en el cual se enfrentaban dos cuadrillas a caballo. Estas enta-
blaban una lucha simbélica, arrojandose jabalinas que debian esquivar con

un escudo, al tiempo que los jinetes se lucian haciendo figuras con el caballo.

Paseo Campestre. Ramén Torres Méndez. 1850. Oleo sobre lienzo. Los paseos al rio eran todo un
acontecimiento familiar y social para los bogotanos. Ademaés del “fiambre”, llevaban cometas y
una banda de musicos para animar la reunion e invitar al baile.



Lavanderas en el rio Bogota. Ackerman. 1856. Litografia. Reproducido por: Patricia Londofio. Las colombianas durante el siglo XIX.



Acueducto de Bogoté. Fotografia. Anonimo. Chorro de la Quinta de Bolivar. AGn en el siglo XIX, servian como surtidores de agua potable.




Acueducto de Bogotéa. 1890. Fotografia. Autor: Henri Duperly. Reproducido por: Fundacion Misién
Colombia. Con la instalacion en ese afo de las tuberias de hierro, se modificé la obtencion diaria
de aguay los habitos de aseo de la poblacion.

PRIMEROS ACUEDUCTOS

A mediados del siglo XVI, se construyo el primer acueducto que existi6 en
Bogoté. Recibi6 el nombre de “Los laureles”, debido a que, en su recorrido,
atravesaba una zona de olorosos arbustos de laurel que impregnaban el
ambiente con sus aromas. Las aguas encauzadas por una caneria de cal,
ladrilloy piedra, partian del rio San Agustin y llegaban hasta el “Mono de la
Pila”

Otros acueductos fueron construidos para surtir las pilas localizadas
en las plazas de San Francisco, Las Nieves y San Victorino, al tiempo que
los vecinos pudientes comenzaron a comprar derivaciones domiciliarias o
“pajas de aguas” para su uso privado.

“Careciendo de agua potable el barrio de San Victorino, la iniciativa parti-
cular de los vecinos promovi¢ la construccion de un acueducto, obra de gran
utilidad publica, cuyo costo se calculd en $8000, que debian reunirse por
suscripcion entre los vecinos...” (Pedro Maria Ibanez. Crénicas de Bogotad).
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CHORROS

Para el suministro de agua en Bogota, existian los acueductos que solo
abastecian algunas residenciasy los aljibes de algunas casas. El resto de la
poblacién tenia que desplazarse hasta las pilas, fuentes y chorros ubicados
en las plazas.

Desde el siglo XVl y hasta principios del XIX, habia en la ciudad alrededor
de 37 chorros. Algunos eran simples vertederos de agua que podian ser
manantiales de origen natural o derivados de los acueductos, colocados al
pie de los muros de los conventos o de algunas casas. Para esto se debia
obtener un permiso del cabildo que consistia en una “merced del agua”
para uso privado;a cambio, se hacia el compromiso de colocar un chorro al
servicio del publico.

Los chorros facilitaron el aprovisionamiento de agua al descongestionar
el uso de las pilas publicas, pero congestionaron las estrechas callesy los
angostos andenes de la ciudad.

Afinales del siglo XIX, los chorros comenzaron a desaparecer como
consecuencia de las obras realizadas en calles y edificios, y también por el
establecimiento del servicio del acueducto como empresa privada y publica.

Los chorros, junto con las fuentes y las pilas, constituian puntos de
orientacion y de encuentro, mas eficaces para las gentes que aln no enten-
dian la distribucién urbana de las calles y carreras. Por ello, era frecuente
escuchar expresiones como: “nos vemos a la vuelta del chorro de San
Antonio’, “arriba del chorro del Fiscal”, “media cuadra abajo del chorro de las

Botellas”..

‘““ EL 8 DE ENERO DE 1870 A LA UNA DE LA TARDE, AL DESCENDER UN
DERRUMBE DE LA BASE DE MONSERRATE, A CIEN METROS DE DISTANCIA DE
BOQUERéN, A CONSECUENCIA DE LOS SOCAVONES QUE ESTOY DANDO PARA
LA CONSTRUCCI(SN DEL CAMINO CARRETERO QUE PARTIENDO DE LA CARRERA
PADILLA SE UNE HOY EN ESTE SITIO CON EL QUE VIENE DE CHORCHf SOBRE
LA AGUANUEVA, SE PRESENT(S A MI VISTAY COMO POR ENCANTO UNA
HERMOSA FUENTE DE PIEDRA LABRADA, Y POR SU FORMnCIéN ARTIFICIAL,

POR EL AGUJERO DONDE DEBIS EXISTIR UN TUBO DE HIERRO... Y DE
SESENTA Y SEIS OBREROS QUE TENGO ENTRE PRESIDIARIOS VOLUNTARIOS Y
SOLDADOS DE LA ARTILLERTA, YO FUI EL PRIMERO EN BEBER DE ESA FUENTE
OCULTA AL PALADAR DEL HOMBRE QUIZAS POR MAS DE TRECIENTOS ANOS,
HABIENDO SIDO SIN EMBARGO CONSTRUIDA POR AQUEL Y DESAPARECIDA
POR ALGUN CATACLISMO BAJO LOS INMENSOS ESCOMBROS DEL MONSERRATE
* SEGUN JosE SEGUNDO PENA.
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Pila a la entrada de la Quinta de Bolivar. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.

PILAS Y FUENTES

Las pilas publicas fueron construidas en su mayoria por el cabildo con el
apoyo de las parroquias a las que surtian agua. Se ubicaron en lugares
céntricos de las plazas principales formando con éstas un conjunto inse-
parable. Se diferenciaban de los chorros o cajitas de agua elaboradas en
piedra, por su ornamentaciony porque el agua brotaba de varios tubos
o pajas. Fueron importantes puntos de referenciay socializacion, pues
ademas de prestar el servicio de agua, convirtieron la plaza en centro de
diaria reunion.

Para los espanoles, las pilas eran obras en piedra, hierro u otro material,
compuestas por un amplio estanque circular o poligonal que llevaba en
el centro una columna por la que subia el agua a presion hasta un tazény
de alli se vertia a través de surtidores. Las fuentes eran solo una alberca o

estanque que no requeria agua a presion con tuberias.



Pila en los jardines de la Quinta de Bolivar. 2008. Fotografia: Autor: Ernesto Monsalve Pino.
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LA PRIMERA PILA PUBLICA

Afinales del siglo XVI, como la gente continuaba banandose, lavando la
ropa, haciendo sus necesidades o arrojando basura en los rios San Fran-
ciscoy San Agustin, el cabildo de la ciudad resolvié conducir el agua limpia
proveniente de los nacimientos hasta la Plaza Mayor. El agua sin conta-
minacion, por una reglamentacion sanitariay de higiene, en adelante se
tomaria de una “fuente de piedra”.

Esta primera fuente de pobre “factura’, con una sencilla taza y una altura
de unos 60 cm., fue construida en 1583. Posteriormente, en 1775, fue reem-
plazada por otra méas grande y ornamentada. Se conoci6 popularmente con
el nombre del “Mono de la Pila”.

Esa pila de agua, junto con el rollo, picota, horca o “arbol de la justicia”,

constituian los monumentos més significativos de la Plaza Mayor.

Pila en la Plaza Mayor, primera
etapa, 1583. Dibujo. An6énimo.
Reproducido por: Margarita Roa.
Cuadernillo “El Mono de la Pila”.
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Pila en la Plaza Mayor, segunda

etapa, 1765. Dibujo. Anénimo. Pila en la Plaza Mayor, tercera etapa, 1776. Dibujo. Anénimo.
Reproducido por: Margarita Roa. Reproducido por: Margarita Roa. Cuadernillo “El Mono de
Cuadernillo “El Mono de la Pila” la Pila”







“Mono de la Pila”. Ubicado actualmente en el patio central del Museo Colonial de Bogota. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.







LOS RECORRIDOS DEL **MONO”’

De todas las pilas coloniales que hubo en Bogota, la del “Mono de la Pila”
es, sin dudas, la que con mejor suerte ha corrido. Sin embargo, tuvo que
recorrer varios lugares de la ciudad hasta que finalmente, después de cien
anos de continuos traslados, llegd a su destino final en el patio central del
Museo de Arte Colonial, en donde se instal6 con todas sus partes 'y se roded

de brevos, duraznosy flores nativas.

Plazuela de San Carlos. Grabado. Autor: Roberto Urdaneta. Papel Periédico Ilustrado, 1881 — 1887.
Aparece el “Mono de la Pila” cuando estuvo ubicado en la hoy llamada Plazuela de Rufino Cuervo.
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CALLES Y CANOS

Las calles santaferefas tuvieron en general el mismo trazado que en el
resto de las ciudades coloniales. Eran rectas y estrechas, de unos diez
metros de ancho, adaptandose a las exigencias de la época. Por el centro de
ellas corria un cano o un surco abierto que transportaba los residuos orga-
nicos de las viviendas y las aguas lluvias que venian desde los cerros. Al no
existir alcantarillas sino cloacas, las lluvias torrentosas eran las que barrian
y limpiaban la ciudad, llevando los desechos hacia el rio.

“No habia enlosado en las aceras de las calles, excepto en las tres del
comercio; faltaba empedrado en muchas; el agua de los canos que corria
por la mitad de ellas, encargada de arrastrar a los rios de San Francisco

y San Agustin, las basuras de las casas, se regaban a unoy otro lado

formando pozos pestilentes que embarazaban el paso.” (Salvador Camacho
Roldan. Bogotd en 1849)

La Calle Real en Bogota. 1869. Dibujo. Therond. Actualmente es la carrera séptima. Era la mas
concurriday tenia tiendas a ambos lados. Hacia el norte era el inicio del camino a Tunja y Zipaquira;
hacia el sur, el camino para Fémeque, Usme y otros pueblos.
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Calle del Arco. 1884. Dibujo. Edourd Riou. q nto de San Francisco con la iglesia de La Tercera
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Convento de Santo Domingo. 1884. Dibujo. Autor: Edourd Riou. La pila fue reubicada en el actual
Parque Nacional.

LAS FUENTES DE LOS CONVENTOS

A mediados del siglo XIX, existian numerosos conventos e iglesias que
daban a la ciudad una “imagen conventual’, de acuerdo con las percep-
ciones de viajeros que llegaron en ese tiempo a la Nueva Granada. Estas
edificaciones sobresaliany sus campanarios y clpulas contribuian a
romper la uniformidad del paisaje y a animar la vista de la ciudad. Tenian un
patio central con pila de agua para uso del convento.

“El patio a que miran los cuatro corredores es una plaza toda en ladri-
llada. En medio tiene de piedra labrada una fuente perenne de agua cris-
talina, que con el ruido de su abundancia que arroja por diferentes canos,
sirve de entretenimiento y alegra con su hermosura a este primer claustro...”
(Fray Alonso de Zamora, de la Orden de Predicadores. Historia de la Provincia

de San Antonino del Nuevo Reino de Granada)



Convento de San Francisco. Autor: Edward Walhouse Mark. 1847. Acuarela.“...es un inmenso edificio; no recuerdo haber visto uno tan
enorme en Espana. Necesitamos casi dos horas para su visita” John P.Hamilton. Santafé de Bogota en 1824, vista por ojos ingleses. 1824.
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Puente de San Antonio en el camino de Bogota. 1884. Dibujo. Autor: Edourd Riou.
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Puente Aranda. 1940. Dibujo. Anénimo. Reproducido por: Daniel Ricaurte Ortega. Construido en 1768 sobre los rios San
Francisco y San Agustin. Tapado durante la primera mitad del siglo XX cuando se pavimenté la Avenida Jiménez, fue el Gltimo
puente en desaparecer. Durante la construccion del Eje Ambiental, varios vestigios de los antiguos puentes reaparecieron.



Puente de los Micos o Puente de las Latas. Ubicado sobre el rio San Francisco con calle 13. CEAM /
Coleccion Museo de Bogota. MdB14503

PUENTES

Al estar Bogotéa ubicada entre dos rios, fue necesario construir durante la
Coloniay la Republica unos treinta puentes, principalmente en el sector que
corresponde hoy a La Candelaria, anteriormente conocido como barrio El
Principe.

El puente de San Miguel fue el primero en levantarse sobre el rio San
Francisco, en 1551. Permitié la comunicacion con “el otro lado del rio”, una
zona considerada fuera del perimetro de la naciente ciudad y que constituia
el llamado Camino a Tunja. El puente se construyé en maderay tuvo corta
existencia. En su lugar se levant6 otro de piedray ladrillo que recibio el
nombre de Puente de San Francisco.
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Plaza de Bolivar en dia feriado y festivo. 1884. Dibujo. Autor: Edourd Riou.

Plaza de Bolivar. Fotografia. Andénimo. Reproducido
por: Villegas Editores. Historia de Bogota, Tomo I.
La pila de agua era punto de encuentro y referencia
para caminantesy jinetes.



LA PLAZA MAYOR

La ciudad se organizaba alrededor de la Plaza Mayor. Esta era el Gnico
espacio libre, ptblicoy a la vez uno de los méas representativos del poder
colonial.

Alli se realizaba el mercado los viernes. Los puestos de venta se distri-
buian en cuatro categorias. En una seccion estaban las carnes, la manteca
y el tocino. En otra se ubicaban los campesinos con la papa, el maiz, la
cebada, los platanos y las flores. La tercera seccién correspondia a las
gallinas, los pavos y las aves de caza, y la cuarta, a las alpargatasy a la ropa.

“Brilla la plaza mayor con candiles, homenaje del cabildo y regimiento;
revienta la pélvora en luces policromas y ensordece en atronadoras
descargas. De prisa, porque ya el gallo avis6 la medianoche, en torno al
Mono de la Pila, al lado del rollo vengador de crimenes y agravios, valn]
surgiendo [los montajes teatrales]. El Paraiso. Arboles inverosimiles,
preciososy raros animales, muestras de curiosisimas industrias nacio-
nales, se agrupan cabe el bosque sagrado, que extasiara con el amanecer al

santafereno...” (Guillermo Hernandez de Alba. Estampas Santaferenas)

Plaza Mayor de Aduanas. Detalle.
1824. Acuarela. Autor: Frangois
Desire Roulin, 1824. Nina cargando
un chorote de barro para el agua.
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PLAZA DE BOLIVAR

En los inicios de la Republica, el nuevo gobierno quiso cambiar laimagen
simboélica que se tenia de la Plaza Mayor llaméandola Plaza de la Consti-
tucion. En 1846, se designé Plaza de Simon Bolivar cuando se instalé la
estatua del Libertador en lugar del Mono de la Pila. En 1881 se remodeld
la plazay la estatua de Bolivar se rode6 de un jardin con cipreses; ademas,
se colocaron dos pilas de bronce, bancas de maderay una verja de hierro.
Con la visita de la imagen de la Virgen de Chiquinquira, en 1919, fue tanta
la gente que queria acercarse a ella, que paso6 sobre las rejasy los arboles,
echando a perder tanto el jardin como la verja, la cual tuvo que ser retirada.
“En la Plaza Mayor se solian hacer representaciones caricaturescas de
los personajes politicos. En una ocasion se hizo una representacion para
la que se habia preparado, cerca al Mono de la Pila, un castillo que simu-
laba una fortaleza aspillera con claraboyas, en dos de las cuales se veian
pintadas grotescas caricaturas que representaban el despotismo, de Simon
Bolivary la tirania en dofa Manuela, figuras que serian quemadas la noche
del 9 de junio de 1830, como inicio de las actividades del Corpus Christi.
Cuando Manuela se entero, arremetié en su caballo furiosa contra ellas...”
(José Maria Cordovez Moure. Reminiscencias de Santafé de Bogota).

Remodelacion de la Plaza de Bolivar. ca.1912. Fotografia. Autor: Anénimo. Al fondo se observan los
restos de las fuentes luminosas.






FUENTES LUMINOSAS

En 1926, la Plaza de Bolivar se adorné con cuatro fuentes de agua lumi-
nosas que imprimian al lugar gran eleganciay monumentalidad. Alli iban los
hombres a charlary a fumar. En 1948, ante el deterioro en que se encon-
traban por falta de mantenimientoy presupuesto, colocaron encima unos
inmensos globos terraqueos, levantados en homenaje a las naciones que
asistian a la Conferencia Panamericana.

Esos globos fueron quemados el 9 de abril de 1948 y la plaza perma-
necio con sus fuentes luminosas hasta 1960, cuando se eliminaron las
fuentesy las zonas verdes, para volverlas zonas de parqueo. La plaza qued6
convertida en un espacio enorme, gris y austero; pero el recuerdo de las
“micas luminarias” aln permanece en la mente de algunos bogotanos.

“Las noches de domingo y de festividades, las gentes se instalaban alli
para observar maravillados como las aguas danzarinas se elevaban sobre las
piletas de piedra cambiando de color cada minuto, mediante complicados
métodos técnicos y cientificos aplicados por expertos ingenieros hidraulicos.”

(Ricardo Rosillo Melo. Recorrido por el Legado Cultural de Bogota)

Plaza de Bolivar. Costado sur occidente. 1945. Anénimo.
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Capitolio Nacional. 1938. Fotografia. An6nimo. Reproducido por:
Sociedad de Mejoras y Ornato. Vista nocturna de las fuentes
luminosas desde el capitolio.
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Pilay antiguo Cabildo de la Plazuela de Las Nieves. Papel Periédico llustrado 1881-1887.
Grabado. Hoy llamada Plaza de Caldas.

PILA DE LAS NIEVES

Ubicada en la Plaza de Las Nieves, esta pila fue construida por el parroco
del lugar, en 1665, por peticion al cabildo. Tenia ocho pajas de agua que
abastecian a todo el vecindario. De factura sencilla, fue refaccionada en
1842y asi permaneci6 hasta 1897, fecha en que se demolié por orden del
Concejo de Bogota y se reemplaz6 por una fuente de hierro bronceado
importada de los Estados Unidos.

“..Es mucha la necesidad de traer agua corriente al centro de este vecin-
dario porque es considerable, hay muchas panaderiasy no hay agua sino en
San Juanito, chorro mas alla de la Recoleta de San Diego y hasta el rio San
Francisco en el rio Boquerén,y como es muy lejos y despoblado, las mujeres

que van a proveerse de agua corren peligros...” (Daniel Ortega Ricaurte.

Album del Sesquicentenario)



Pila o fuente en bronce en la Plaza de Las Cruces (seca, sin agua ). Anteriormente estuvo en la Plaza de San Victorinoy en 1919, con
motivo del aniversario de la Batalla de Boyaca, se hizo su traslado a la dicha Plaza. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.
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Plaza de San Victorino. 1824. Acuarela. Francois Desire Roulin. Considerada como la méas hermosa
pila publica de la época.

PILA DE SAN VICTORINO

Esta pila fue mandada a construir por el Virrey Ezpeleta en 1793 y se puso
al servicio publico cien anos més tarde en la Plaza de San Victorino. En su
construccion intervino Fray Domingo de Petrés, capuchino arquitecto, quien
también disend la Catedral de Bogota y la iglesia de Santo Domingo. La
fuente estuvo alli hasta finales del siglo XIX, cuando fue reemplazada por
una fuente francesa que permanecié por tres anos, hasta 1910, cuando se
instald la estatua de Antonio Narino.

La pila de San Victorino tenia ocho pajas de aguay era un pilén dérico
que presentaba hasta la altura del caveto un aspecto agradable, aun cuando
su coronamiento era un estéril montén de piedras, sobre el cual surgian un
faroly algunos vasos de tierra cocida, motivo ornamental muy empleado en

la arquitectura del siglo XVIII. (Pedro Maria Ibanez. Crénicas de Bogota)









Parque Santander. 1958. Anénimo. Repro-
ducido por: Sociedad de Mejoras y Ornato.
Antigua pila de la Plaza de las Yerbas, hoy
Parque de Santander.

PILA DE SAN FRANCISCO
HOY PLAZA SANTANDER

La Plaza de San Francisco, llamada asi por los frailes franciscanos que se
establecieron en Santafé de Bogotéa en 1556, también fue conocida como la
Plazuela de Mercado o Plaza de las Yerbas, y posteriormente como Parque
Santander. Alli estuvo el Humilladero, una ermita donde segun la tradicion
se celebroé la primera misa y también fueron fusilados muchos préceres de
la Patria. En el centro de la plaza se ubicé la pila que abastecia de agua de
consumo domeéstico a los barrios de la Catedral y de Las Nieves.

Era un lugar de gran actividad comercial, lo cual gener6 un polo de desa-
rrollo a lo largo del actual eje de la carrera séptima, antiguo Camino Real. Alli,
ala Plaza de las Yerbas, en torno a la pila, las mujeres acudian a diario a chis-
mosear mientras compraban frutas, verduras, hierbas arométicas y flores.

“El area de la Plaza de San Francisco, de la cual el Humilladero no
ocupaba sino el angulo noroeste, estaba rodeada asien 1572: acera occi-
dental, iglesias de San Franciscoy La Veracruz, de reducidas proporciones;
acera norte, apenas contaba con tres casas de particulares; acera oriental,
estuvo el primer convento de Santo Domingo y dos casas mas; el lado sur
estaba abierto sin ninguna construccion, y una barranca separaba la parte
plana de la plaza, llamada entonces de Mercado, del rio San Francisco.”

(Isaac Holton. La Nueva Granada)
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LAS PLAZAS MENORES

Ademas de las plazas principales
—la de las Yerbas o de San Francisco,
la de las Nieves y la de San Victorino—
nacieron otras plazas o plazuelas frer
aiglesias, conventos y edificios civiles
cuales fueron adquiriendo un valor sig
tivo por las actividades de socializacic
realizaban en torno a las pilas. Ahi se
gaban los ciudadanos en los dias de
mercado, en las celebraciones civiles
y religiosas o en los ratos de ocio.
Las plazas, a su vez, dieron origen a
nuevos barrios.

Entre todas, se destacaban
la plaza de Las Cruces, la de Los
Martires, la de Egipto, la de San
lgnacio o San Carlos, la de La
Capuchinay la de San Agustin.

La plazuela de San Victorino
era el puerto de la ciudad en
donde desembocaba el Camino de
Occidente que llegaba desde el puertt
fluvial de Honda, sobre el rio Magda-
lena, a través del cual se transportab:
toda clase de mercancias. Era un
lugar de mucho movimiento, punto
de arranque del tranvia de mula'y
parada de los carruajes de alquiler.
Hoy en dia, la plaza de San Victorino
continda siendo un importante centrc

de comercio.

Aguatera. Fotografia. Anénimo. Reproducido por:
Villegas Editores.










Aguadoras. 1920. Fotografia. An6nimo. Reproducido por: Roberto Herrera de La Torre. Por el sendero van descalzas dos aguateras. Una
de ellas porta sobre su cabeza una mucura con agua, apoyada sobre un rollo de trapo y esparto.




AGUADORAS Y AGUATERAS

Las pilas eran puntos de reunion, de tertulia y de chismografia, especial-
mente entre las aguateras que concurrian cada dia a llenar sus mucuras o
vasijas de barroy a opinar acerca de los sucesos del dia o de las intimidades
de las familias para las que trabajaban vendiéndoles el agua.

“Sobre una grada, un gran niumero de mujeres del pueblo, armadas de una
cana hueca, en cuya punta habia un trozo de cuerno que ajustaba el pico
del agua que corria por el cafo asi formado, siendo recogida en un anfora
[o mUcura] tosca de tierra cocida. Todas estas mujeres tenian el tipo de
indio marcado en su fisonomia; su traje era una camisa, dejando libres el
tostado senoy los brazosy una saya de pafo burdoy oscuro. En la cabeza,
un sombrero de paja. Todas descalzas.” (Miguel Cané. Notas de Viaje sobre
Colombia y Venezuela. 1882)

“Sialgunaincauta criada, sin estar suficientemente instruida en los
asuntos del arte, osare en presencia de la aguadora aplicar su canaa la
pila para coger agua, jpobre de ella!, porque nuestra heroina abusando de
la superioridad que le dan las circunstancias, califica tal acto como delito
de lesa pila, le dispara unos cuantos insultos, los cuales van acompanados
de verdades de apuno.Y le rompe la mUcura sin consideracion alguna para
inculcar de este modo en el &nimo de la criada perpetuo y doloroso escar-

miento.” (Francisco de Paula Carrasquilla. Tipos de Bogotd)

Acueducto de Egipto. 1925. Fotografia.
Anoénimo. Reproducido por: Roberto Herrera
de laTorre. Nifas junto a la pila en la plaza de
Egipto. CEAM / Coleccion Museo de Bogota.
MdB13145

95






Paseo del Agua Nueva. Ramon Torres Méndez, 1848. Acuarela. Este paseo seguia el trazo del acue-
ductoy bordeaba la ciudad por oriente, recorriéndola en lo alto desde El Boquerén hasta la ermita
de Egipto.

ALAMEDAS Y PASEOS

Durante los Ultimos afnos de la Colonia y con el fin de embellecer a Bogota,
algunas calles se convirtieron en paseos o alamedas al ser arborizadas y
amobladas con bancas de madera. Estos paseos, ubicados en los limites de
la ciudad, por lo general atraian gente los domingos y dias de fiesta.

Las dos alamedas partian de la Plaza de San Victorino. La “Alameda
vieja”, hoy carrera 13, fue la primera en colocarse al servicio. La “Alameda
nueva’, construida hacia el occidente, daba una presentacion decorosa al
camino de Fontibén. Fue el paseo favorito de la sociedad santaferena de
principios del siglo XIX, aprovechado por los enamorados que se sentaban
en los escanos del Paseo de la Alameda, para hacerse sus declaraciones

romanticasy deleitarse con el paisaje.
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DE LA PLAZA AL PARQUE

En losinicios de la Republica, surge un interés por glorificar a los héroes

de la Patria con el levantamiento de monumentos y estatuas en las plazas
existentes. La ciudad se transformayy, con ello, las plazas se convierten en
parques o jardines al estilo francés, con bancas, fuentes ornamentales,
caminosy faroles de gas, rodeados por verjas de hierro. Estos jardines enre-
jados pierden un poco su caracter de escenario publico, para convertirse en
un adorno méasy en un instrumento del nuevo culto a la Patria.

Las plazas con denominaciones populares o religiosas se rebautizaron
con los nombres de ilustres hombres. La Plaza Mayor recibe el nombre del
Libertador; la Plaza San Victorino se convirti¢ en la de Antonio Narino; la
de San Francisco, en el Parque de Santander; la Plazuela de la Capuchina
se bautiz6 Camilo Torres; la Plaza de Las Aguas fue llamada de Policarpa
Salavarrieta.

“El Parque de Santander antiguamente era un jardin cerrado con una
verja que tenia una puerta sobre la carrera séptima que se cerraba por las
tardes. La propia estatua tenia una verja pequena, y nosotros de mucha-
chos teniamos como programa pasarnos por encima de la verja...” (Alfredo

Bateman. Estatuas y monumentos de Bogotad)

Parque de Bolivar. 1900. Fotografia. Autor: Henri Duperly. Reproducido por: Eduardo Serrano.
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PARQUE CENTENARIO Y DE LA
INDEPENDENCIRA

Con motivo del Centenario de la Independencia de Colombia, el Parque
de la Independenciay el Parque del Centenario, ubicados uno junto al otro,
entre las carreras quinta y séptimay las calles 24y 26, en el sector de San
Diego, se convirtieron en el escenario perfecto para realizar la Exposicion
Agricola e Industrial de 1910, evento asociado al conjunto de actos conme-
morativos del Centenario.

Para ello, se construyd un conjunto de pabellones, monumentos, escul-
turasy fuentes de agua que se ubicaron en diferentes lugares de estos
parques, lo que evocaba un ambiente indigena y exdtico.

El pabellon principal era el de la Industria, que estaba situado en el
remate visual del camino de acceso al parque a cuyo frente se alzaban dos
fuentes de “veinticinco metros de altura, vaporosas y de cambiantes colores,
que el viento esparcia como una lluvia mégica.” (La ciudad y la luz. Bogotd y

la exposicion agricola e industrial de 1910)

Fuente de Neptuno. Obra del maestro Francisco Cano. Ubicada en el antiguo estanque del Parque
Centenario, hoy desaparecida. Fotografia. Saul Orduz. MdB07445



Fuente de Neptuno. Fotografia. Anénimo. Reproducido: Revista Cromos. Esta hermosa fuente de estilo barroco en forma de concha
estaba rematada por un personaje masculino que portaba un caracol, con el cual, tal vez, llamaba a través de los ecos a sus acuéaticas
ondinasy sirenas.




Kiosko de la Luz. 2004. Fotografia. Autor: Jorge Alberto Martinez. Esta construccion siguio algunos lineamientos arquitecténicos

del diseno francés, pero sin el agua ni los barcos.
Fue el Unico testimonio arquitectonico que permanecio en su lugar, en el Parque del Centenario. Actualmente este parque es

conocido con el nombre de la Independencia.




FIN DE UNA “EPOCA”

Después de los festejos, los pabellones fueron arrendados para fines recrea-
tivos y culturales. Habia una sala de cine, una de patinaje y otra de gimnasia.
Pero, debido a los elevados costos de mantenimiento de los parquesy de los
pabellones, se resolvio la demolicion de estos Gltimos. Algunos monumentos
y esculturas fueron trasladados a otros lugares de la ciudad.

Posteriormente, en 1940, con la construccion de nuevas vias y la amplia-
cion de la Avenida 26, el Parque del Centenarioy el Parque de la Indepen-
dencia fueron reducidos, dejando asi de ser aquellos espacios evocadores
que alguna vez constituyeron simbolos importantes en la historia urbana de
la ciudad.

“Eldomingo era un dia muy agradable. lbamos al parque, a veces al de la
Independencia a veces al del Centenario. Este desaparecié para dar paso a

los puentes de la 26",

Biblioteca Nacional. 1938. Archivo Museo de Bogota. Anénimo. Como parte integral de los jardines
anexos a la Biblioteca Nacional, ubicada en el Parque de la Independencia existia una pila, la cual
fue tristemente removida.
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“El Silencio” Marco Tob6n Mejia. ca. 1920. Marmol. Coleccion Museo Nacional de Colombia.




“Proyecto El Silencio”. Boceto. Marco Tobon Mejia. Reproducido por: Carolina Vargas / Jorge
Cardenas. Se trata de una figura femenina desnuda disefiada para una fuente junto a un puente.
Se muestra como la obra aparece en medio de un estanque rodeado por un jardin de cipreses 'y
ubicada sobre un puente de piedra con dos jarrones en los extremos. Lamentablemente el proyec-
to no llegb a realizarse.

EL SILENCIO

Con motivo de la IX Conferencia Panamericana de 1948, se construyot la
Avenida de las Américas, llamada “la ultramoderna via jardin’, disefiada por
el japonés Hochin con jardines y faroles. A lo largo de ella se ubicaron cuatro
importantes obras de arte: el monumento de “Cristobal Colén e Isabel la
Catolica”, “Sie, la Diosa del Agua’, la escultura “El silencio”y el monumento de
“Banderas”

“Extrana desnudez en que el recato se impone a la vista en la ondulacion
formal que tan sabiamente esconde los atributos de la feminidad, con no
se qué de angustia de peligro en las manos vigilantes, de un decoro amena-
zado por extranos 0jos,y un no se qué de rumia melancélica de un pecado
reciente o de un pecado reprimido tal vez” (Iniciacion de una guia de arte

colombiano).
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Conjunto escultérico de Batchué con dragones. Fotografia. Anénimo. Reproducido por: Galeria Mundo.









Aeropuerto Internacional El Dorado. Fotografia. Anénimo. Reproducido por: German Téllez. Un gran
“espejo de agua” lucia a la entrada del Aeropuerto.

PRIMER ESPEJO DE AGUA EN BOGOTA

Durante la segunda mitad del siglo XX (1950-1973), se consolidé en Bogota
una nueva imagen del paisaje urbano. Esta “época dorada” se caracterizd
por la construccion de gran nimero de obras que permitieron a la ciudad
entrar en la modernidad.

A partir de entonces, la “poética del agua” comenz6 a retomarse como
elemento de disefo y estructuracion del espacio urbano bogotano. Apare-
cieron los espejos de agua en los frentes de los edificios con objeto de
recrear un entorno de goce, armoniay belleza en composiciones arquitecto-
nicas de alto valor estético.

Se dice que los espejos de agua son los reflejos de las estrellas y del
mismisimo cosmos. Sus formas rectangulares nos insintan calma, quietud
y paz. Cuando sus formas decorativas son redondas, dan una sensacion
mas acuética, de movimientos y oleajes, con ondas o incluso con cascadas
o caidas de aguas. Los espejos de agua pueden conformar un estanque
con o sin vegetacion; en todo caso, estimulan los multiples reflejos de luces
titilantes.
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DE LA SOLEDAD DEL AVE Y DEL DELFIN

Hoy la Fuente con “Nino con ave” se
encuentra lejos de su entorno original 'y
fue reubicada en el Parque Nacional. Su
estado es lamentable. La fuente de marmol
esté invadida por grietas y la
cabeza del ave ha sido
mutilada, asi como
también varias partes
de las losas de la
pileta.Y por supuesto,
el agua dejo también de
fluir. Yace sin motor ni
tuberias...

Es muy probable que la Fuente
con el Ninoy el Delfiny la Fuente
del Nino con el Ave alguna vez hayan
formado un conjunto escultérico,
puesto que presentan similitudes
iconogréaficas, tematicas y de factura.
Posteriores investigaciones lo podrian

confirmar.

Fuente del “Nifio con el ave” Detalle. Anénimo.
2005. Fotograffa. Autor: Clara Inés Angel.
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“Sie la Diosa del Agua”. 1938. Maria Teresa Zerda. Piedra. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino. Estd panoramica muestra el
estado actual de la escultura, sin agua y con baldosines azules fruto de la interpretacion del contratista de las obras de Transmilenio.



ACERCA DE **SIE, LA DIOSA DEL AGUR”’

Escultura de Maria Teresa Zerda

Pobre esta diosa del Agua. No ha de sentirse muy bien sin su agua, es
decir, sin una gota de agua. Totalmente suspendido, eliminado y privado
del liquido vital ha quedado dicho monumento.Y con tan gran espacio de
ladrillos, al menos le hubieran podido colocar sus simbolos: caracoles,
serpientes, peces... Un trazado sin orden ni sentido la envuelve. ;A donde
fue a parar su estanque original?

Inicialmente estaba rodeada de arboles, jardines y un estanque como
para que la diosa nadara en su medio y recogiera el agua como parte
esencial de su iconografia acuatica. Hoy se encuentra prisionera entre dos
carriles de Transmilenio, totalmente seca, sin su entorno escultérico verde
arborizado, abandonada de las autoridades. Sin proteccién alguna, sola-
mente conviven y duermen con ella los indigentes.

Sin los sillares para la contemplacion de la diosa, el remate en piedras
talladas con pecesy caracoles fue rellenado con cemento. La griferia, las
tuberias y el agua, parte fundamental iconogréaficay simbélica de la obra,
fueron suprimidas. Lo mismo que el espejo de agua: fue reemplazado por
baldosines azules de sanitario... jPobre diosa mutilada! Ya por sus canales
solamente corren desperdicios, basuras, residuos sélidos y ni una gotita

de agua...

Detalle del caracol en manos de la “Diosa Sie”.
Aligual que muchas otras esculturas presen-
tan grafitos y mutilaciones vandélicas. 2008.
Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.
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LA REBECA PARECE QUE SE HA QUEDADO
““CON LOS CRESPOS HECHOS”...

Obra del maestro Roberto Henao Buritica

iSil Rebeca aparece agachada de rodillas, concentrada y con todo prepa-
rado para la labor acuética que se dispone a realizar. En una mano lleva
una concha para recoger el agua cristalina y depositarla en el cantaro que
sostiene con la otra mano. Pero, ;qué le hace falta?

Le falta lo esencial: el agua. Por lo tanto, se ha quedado “con los crespos
hechos”. No habré fiesta, pues no hay agua fluyendo para continuar su ritual.
La alberca, las plantas esculpidas en su base, el genio o dragoncillo del agua
con las espirales, simbolo de su feminidad... todo casi listo, pero sin agua.

Qué tristeza recordar su pasado, cuando todo su entorno era para ella,
con arboles, plantas, flores y hasta con patos nadando en su estanque...
Nunca estuvo tan solitaria como ahora, en pleno siglo XXI.

Hoy se la ve abandonada entre avenidas, carros y buses. Nadie la mira.
Muy pocos la visitan o tienen el tiempo de sentarse un rato junto a ella.
Pocos perciben los murmullos tenues en su solitario y vacio ritual acuéatico.

Pese a que fue recientemente restaurada, se percibe el abandono en
sus aguas sucias, contaminadas, llenas de escombros y de residuos soélidos.
Sola esta en una plaza sin bancas, sin arboles, pero sobre todo, sin ninos
jugandoy sin adultos leyendo el periédico...

Un lugar signico de encuentro vital y no de simple anoranza es lo que
deseamos para la Rebeca. Ojala que el agua limpia llene su alberca para
que se bane en ella el dragoncillo del cual brotaba un surtidor a chorros,
para que asi, con el agua, retornen los patos, las ranas y los peces multico-
lores, y para que ella pueda finalmente continuar preparandose a recoger el

agua virtiéndola...



Fuente “La Rebeca” 1928. Roberto Henao Buritica. Marmol.
2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.



Monumento al General Uribe Uribe. 1939. Vittorio Macho. Bronce y piedra. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.



MONUMENTO ALEGORICO A
RAFAEL URIBE URIBE

Vittorio Macho

Este monumento esté ubicado en el Parque Nacional. Consta de un
conjunto arquitecténico de columnas estriadas con uno escultérico de
“madona con su hijo” en el regazo. Madre que retiene a su hijo muerto,
aludiendo alegéricamente a la Patria que ha perdido al héroe liberal.
Completa dicho conjunto una pileta con chorros y espejos de agua. Rematan
las paredes de piedra dos grabados de hazanas guerreras.

El monumento estéa localizado en un espacio abierto y generoso. Antano
rodeado tan solo por arboles y flores nativas, hoy en sus escalinatas los
jovenes bogotanos practican en patinetasy bicicletas, realizando peligrosos
saltos mortales en torno al pétreo recordatorio. En letras de bronce dorado

se puede leer: “A Rafael Uribe Uribe, apéstol paladin..”

Vista lateral. Desafortunadamente las fuentes que hacen parte del conjunto escultérico estaban
apagadas el dia en que se tomo¢ la foto. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.
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QUE **VIVAN’’ LAS FUENTES...

Al norte de la ciudad, se encuentra el Parque de EL Chicé, ubicado en la
antigua hacienda de dofna Mercedes Sierra. El parque, con sus arboles
nativos y plazuelas, constituye un remanso de paz gracias a sus fuentes y
pilas de agua, algunas con forma de estrella y otras méas caprichosas, que

invitan al ensuenoy al esparcimiento...

En buena hora la Hacienda Santa Barbara conservé los patios interiores

con sus fuentes coloniales o modernas y sus caidas de agua rodeadas de
jardineras. Es un lugar muy agradable para compartir un café en medio
de fuentes con agua fluyendo o junto a un chorro con cabeza de le6n que
también ameniza el ambiente sonoro con el encanto del agua manando.
La iconografia del ledn, junto con las de dragones, delfines, peces y otros
animales o mascarones, fueron temas recurrentes en las fuentes de agua
de Bogota.

Una fuente de piedra rematada por una escultura en bronce de san
Francisco de Asis, adorna el patio interno de la Casa de la Moneda. ; Por
qué un san Francisco? Quizas porque era el santo que intentaba explicar
la armonia cdésmica entre cielo, tierra'y agua, junto con plantas, seres

humanos y animales, llaméandoles a todos hermanos.

Pila en la Hacienda Santa Barbara. Mejor si la pila estuviera funcionando, para disfrutar de un
“cafecito acuatico” 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.
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Fuente de San Francisco. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino. Una fuente de piedra rematada por una escultura en bronce
de San Francisco de Asis adorna el patio interno de la Casa de La Moneda. ; Por qué un San Francisco? Quizas porque era el santo que
intentaba explicar la armonia césmica entre cielo- tierra —agua, junto con plantas, seres humanosy animales, llaméandolos a todos:
hermanos.






Centro de Convenciones Gabriel Garcia Marquez. 2005. Arquitecto: Rogelio Salmona. 2008.
Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino. Conjunto arquitecténico con espejosy canales de agua
que circulan armoniosamente por la construccion.

EL MAGICO ENCANTO DE
LOS ESPEJOS DE AGUA

Alejandro Gomez concibi6 su Eclipse parcial de Luna, montado sobre un
espejo de agua, cual caracol. La justa armonia fue lograda a través de cortes
y giros con aplicacion de la proporcion aurea. El artista ha conseguido
sutiles movimientos con una claray profunda evocacion galéactica.

Rogelio Salmona diseno el Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez,
integrando la magiay la poesia del agua con la arquitectura. El agua recorre
todo el edificio de forma semicircular. Este se caracteriza por los “cielos
abiertos”, que permiten la libre circulacion del viento y el reflejo de la luz
solar magnificada en destellos sobre la superficie liquida de los espejos
y piletas... La joya del edificio es el llamado “Espejo de agua’, una alberca
circular poco profunda, abierta al encuentro, a la alegria, a la sorpresay
a la meditacion, gracias a la propuesta de integrar montanas, luz, nubes,

ladrillos, gente y agua.

125









“Pared de Agua”instalada en la plazoleta interior del Museo Botero del Banco de la Republica. 2008. Fotografia.
Autor: Ernesto Monsalve Pino.



Conjunto escultérico compuesto por un armazén metalico rojay chorros escurriendo sobre
paredes de agua. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.

Y DE LAS PAREDES DE AGUA...

En el patio interior del Museo Botero del Banco de la Republica, sobre-
sale una hermosa “pared de agua”, cual negro monolito espacial. A veces
se escapa el agua —un poco- de la pared escultérica, formando en el piso
pequenos charcos, los cuales son aprovechados por ninos 'y por adultos
para zapatear, chapucear y divertirse un poco con el agua. Adquiere este
lugar una cierta ludica...

Escultura metélica en gamas de colores naranjas y rojos rodeada por
salpicantes chorros de agua que brotan turbulentamente por un muro
texturado o “pared de agua” Gracias a su instalacion, se la aprecia refres-
cando el entorno, en un nuevo centro internacional de economia y negocios
ubicado en la carrera séptima con calle 113.

El monumento escultérico, ubicado en el Parque Renacimiento, evoca
un muro prehispanico de aspecto azteca con cinco chorros manando por
salidas cuadradas. En el espejo de agua sobresale una hilera de cojines
rectangulares que invitan a saltar de un pie a otro por el trazado de arcaicas
reminiscencias. El conjunto incita a la meditacién y al silencio en estos

jardines de gran carga simbdlica por los mausoleos antiguos.
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“Pared de Agua” que adorna la fachada del edificio Agricola
de Seguros. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.
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“Pared de Agua’”, en el Parque del Renacimiento. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino. Numerosos chorros surten el espejo
de agua con piedrecillas.
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CHORROS DE AGUR REFRESCANTES

Fuentes, esculturas y monumentos con sus mil formas de cascadas,
caidas, espejos de agua o pequenos borbotones de flujo infinito embelle-
cerian el espacio urbano e irradiarian en el ambiente frescura, tranquilidad
y armonia. Serian agradables a la vistay también al oido... inclusive hasta
ejercer un hechizo hipnético en el espectador.

En las Torres de San José, al norte de la ciudad, entre mosaicos de
azulejos que evocan a Barcelona, se asoma una “Cabeza de un ledn” empo-
trada que invita al transelnte a beber con la mano un chorrito del agua
potable de la que fluye por su boca, disipando la sed y el “acelere” bogotano
durante un dia laboral.

Una fuente contemporanea con ocho sonoros chorritos contribuye a
embellecer la plazuelay el espacio publico del Banco BBVA. Sus aguas tran-
quilizan y serenan a las personas que por ahi pasan, alejandolas por breves
segundos de los ruidos tormentosos de la ciudad.

En la fachada de la torre de la Agricola de Seguros, el agua fluye por
pequenas cascadas cantarinas, entre lozas y marmoles negros. Quien
pasa por el lugar puede oir el agua que se precipita en armonias audibles
y disfrutar de su salpicar. Lastima que tan bello espacio sea ensombrecido
por el parqueo de motos sobre el andén que priva al ciudadano del disfrute

estético de esta cascadita citadina...

“Fuente de agua con ledn”. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino. Localizada en el centro
comercial San José al norte de la ciudad.



Detalle del “Ledn” con chorro manando sobre su pileta redonda. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.












LOS PARQUES Y LA LUDICA DEL AGUA

El Parque del Renacimiento, ubicado junto al Cementerio Central, era un
antiguo lugar de silencio y paz sepulcral. Hoy se ha convertido en un espacio
para transitar, divagar y disfrutar de los verdes senderos y de los canales

de agua conducida en circuitos de canos, en donde los ninos hacen sus
incursiones acuaticas, se banan para disfrutar del tentador liquido transpa-
rentey juegan en sus remansos. Pese al frio de las aguas, los ninos banistas
tiritany rien.

ElJardin Botanico es uno de los lugares mas ludicos de la ciudad.
Abunda el agua en lagos, laguitos, pilas y piletas entremezclados con
jardines llenos de diversas especies de plantas nativas. Es un espacio
impregnado de magia que invita a la meditacion, al silencioy a la contem-
placién de la naturaleza.

iQuién lo creeria! Una cascada en medio de la naturaleza evoca las
selvas virgenes en plena ciudad. Su caida de agua se precipita feliz por
entre los verdes arbustos complaciendo fantasticamente a cada uno de los
sentidos.

El Parque Simén Bolivar es un valioso pulmén urbano. Con su abundante
vegetacion que contrasta con los apacibles laguitos artificiales atravesados
por puentes de madera, donde los patos se muestran felices en su entorno
acuéatico, es una zona ideal para el descanso, la recreacién y para practicar
deportes en torno a lagunitas, ensenadas, chorros y espejos de agua.

En el barrio La Candelaria existe un intento quijotesco, es decir, “Salmo-
nesco’:el del “Eje Ambiental de la Avenida Jiménez”. Con “buenas inten-
ciones”y con el fin de convertir este espacio publico, invadido por carros
y buses, en una zona grata 'y amena, se remodel6 el curso del antiguo
rio Vicacha o San Francisco en forma de canales lineales escalonados.

Las expectativas eran ver y sentir el rio. Muy mimetizado qued6 en dicha
conduccion: Es un mini-testimonio de lo que fuera el rio en el pasado.
Muchas horas se invierten diariamente en retirar los papeles de helados y
papas fritas, los vasos plasticos y de icopor, las botellas y los desechos sani-
tarios arrojados sin piedad al agua por los mal educados transelntes. Fue

proyectado por los arquitectos Luis Kopec y Rogelio Salmona.
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Y SIN COMENTARIOS...

MONUMENTO HOMENAJE A AMERICO VESPUCIO.
Obra del escultor Octavio Martinez.

iAmérico Vespucio ha perdido “su mundo”! Hoy pareciera sufrir de claustro-
fobia por haber sido encerrado entre ganzlas. Las aguas del océano ya no
escurren por sus muros, es decir, por su pared de agua original. jOjala las
aguas volvieran a fluir!, porque muchos meses tuvo que navegar este marino
como para ahora reposar, seco, sin agua, en un inhospito lugar. Monumento
mutilado de su iconografia acuética; se requiere llamar a Neptuno, el dios
del mar; quizas él pueda remover y arrastrar con su corriente las puyas colo-
cadas tardiamente dizque para “proteger” el monumento...

“..Otra gran barrabasada es la Plaza del Concejo de Bogota que hace
unos anos era un parque modesto pero verde y que hoy es el techo de un
parqueadero semi-subterraneo, techo que se quiso realzar haciendo una
inversion cuantiosa, con tan mala suerte que todo alli es un disparate. Se
perdieron las ventajas y bondades del viejo parque, y el nuevo adefesio no
llegd a metamorfosearse en plaza civica porque se desarticuld el espacio
con un laberinto de fuentes que impiden cualquier actividad. Las fuentes
no funcionan nunca, es decir que se repitio el error de la aceras. Como es
natural, ningln ciudadano en sano juicio se detiene alli, ya que el aspecto de
esta ruina moderna es deprimente. En cuanto a las esculturas que intentan
ennoblecer el lugar, hay una en honor del uruguayo Artigas que es magni-
fica. La otra, en honor de Luis Carlos Galan (...). El bronce del héroe uruguayo
se pierde como obra de arte en medio de las fuentes secas”. (Alvaro Medina.
Arte para Bogota)

Hoy en dia el “Ala Solar” ni es ala ni es solar. Qued6 totalmente desvali-
jada de sus alas y de sus reflejos. Fue despojada de cada una de sus aspas,
truncados quedaron sus visos y sonoridades producidos por los vientos. Los
hermosos reflejos de luz, cual espejos en la pileta, se acabaron.Y como si
fuera poco, su desnuda estructura se utiliza para hacer acrobacias, esca-
ladas y montanismo, mientras que su espejo de agua “se ahoga” entre los
arrumes de escombros, desechosy basura.
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Este monumento fue donado por nuestro hermano pais Venezuela.

Es obra del maestro Alejandro Otero, altamente reconocido internacio-
nalmente. Sus obras son valoradas y mantenidas con orgullo en varias
ciudades latinoamericanas y europeas. Y pensar que aqui yace...

Cuando el maestro Edgar Negret instal¢ la “Mariposa” con su estanque
en la Plaza de San Victorino, parecia que la escultura, con sus azules y
violetas, volaria sobre el hermoso espejo de agua. Sin embargo, nunca se
imagind el escultor que su obra fuera usada como rodadero para los ninos,
como muro para grafitos o para que las palomas depositaran sus excre-
mentos.Y lo peor de todo, es utilizada también como sanitario publico.

Por ello, el espejo de agua fue eliminado, secado, y tuvo que ser taponado
parcialmente con cemento.

Una réplica del “Mono de la Pila”, realizada por el maestro Luis Alberto
Acuna, fue colocada en el Centro Internacional Tequendama como recuerdo
de la antigua pila de la época colonial. Hoy yace abandonada, deteriorada,
sin tuberias, motor ni agua. Los textos conmemorativos del Sesquicen-
tenario de la Independencia tallados sobre la pileta inferior, compiten en

desventaja con los rojos trazos de multiples grafitos aplicados repetidas

veces... e infortunadamente, también duermen alli los habitantes de la calle.

Lastimosamente, muchas de las fuentes que hay en Bogota tanto en
parquesy jardines, como también en edificios, fabricas, instituciones
educativas, casas de habitacion... estan abandonadas, deterioradas, secas

y sin una gotica de agua...

“Ala Solar”. 1975. Alejandro Otero. Hierro y acero. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.
Restos de la estructura metalica, oxidada, mutilada y hoy desubicada por las obras de Transmilenio.
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Sala V.“Clepsidras Gota a Gota”. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino. 2008.
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Detalle de las quejas escritas por los visitantes, sobre el muro especialmente dispuesto y disenado para ello. 2008. Fotografia.
Autor: Ernesto Monsalve Pino.




Foto fija del audiovisual el “Mono de la Pila”. 2008. Fotografia. Autor Jorge Martinez. Fue filmado en el patio central del Museo Colonial
en torno a la pila original. Con los actores Gloria Lépez y Jorge Arias, convidando- con un toque de campana- a las festividades del
Corpus Christi...




“Baile del Trencillo”. 2008. Fotografia. Autor: Jorge Martinez. Realizado a usanza de la época.




Instantaneas de las escenas del audiovisual. 2008. Fotografia. Autor: Jorge Martinez. 2008. Protagonistas: Jorge Arias, Graciela Maglia,
Max Ferrari, Nicolas Diaz, Ludmila Ferrari, Gloria Lopez, Berta Pérez, Diego Fernando Guzman y Juan Alejandro Castano.




“Dofa Tadea Feliciana’, caracterizada por Clara Inés Angel. 2008. Fotografia. Autor: Ernesto Monsalve Pino.



















LA CIUDAD DESEADA

Queremos ver una Bogota en donde el agua vuelva a brotar por cada una de
las pilas, fuentes, esculturas y monumentos. Donde el agua pueda verse y
sentirse a través de los reflejos ondulantes tanto en un dia luminoso como
con la luz de las estrellas. Chorritos danzarines, en juegos fantasticos cual
maravillas sonoras brotando, circulando y embelleciendo nuestra ciudad.

Una ciudad sonada e imaginada, integrada por los lugares de la memoria
colectiva activados y reactivados mediante la valoracién y el reconocimiento
de cada uno de los monumentos, esculturas o fuentes de agua.

Una ciudad integrada por lugares ludicos y significativos en donde el
agua pueda recuperar su valor sagrado, espiritual y magico, tan reconocido
por nuestros antepasados Mhuysqgas.

Una ciudad colmada de poéticas ludicas y abundante en metaforas,
aportadas por la posibilidad de unas utopias acuéticas... para llegar a sonar,
proyectar e imaginar la Bakata del siglo XXI.

Clara Inés Angel Casas y Clara Isabel Mz-Recaman Santos.




BIBLIOGRAFIA













CREDITOS DE
IMAGENES

Hemos procurado buscar y asegurar las autorizaciones de los propietarios de los derechos para
publicar las fotografias de este libro, que no son de dominio publico. Se incluye la fuente de donde

se extrajo la foto.

Ernesto Monsalve. Exposicion “Agua. Fuentes de Bogota”
Paginas: 2, 3,8,9,13, 37,58, (arriba derecha, abajo),62,63,66,67,68, 85, 87 (abajo derecha);
112,118,115,116,117,118, 119,120,121, 122(arriba), 123, 124,125,126, 127,128,129, 130,
131,132,133,134, 135 (a,b,c.e,f.g), 136, 138, 140,142 (a,c,d,e,g), 143 (c,d,e,g,h), 144, 145, 146,
147148,149,150, 151,162,163, 154,157,158, 159, 162 (b,d,e,g), 163,164, 165, 167, 168, 169..
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural — Coleccién Museo de Bogota -Fondo CEAM
Paginas: 39 #14010; 58 #14862 (arriba izquierda ); 59 #14016, 60 #13713;74 #13787,
75 #14503;78 # 12700 (abajo) 80 #12679 (abajo); 82y 83 #13610; 87 # 12668 (arriba
izquierda) 14001 (arriba derecha); #14689 (abajo izquierda); 88 #12505 (arriba derecha), #
13292(arriba izquierda), #12471 (abajo); 89 #12438;90 #13712;92y 93 #13710; 94 #13864;
95 # 13885;96 #13684;98 #12479;102 # 15243; 103 #14329; 108 #12591; 109 # 14228;
110 14537.
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural — Coleccién Museo de Bogota- Fondo Saiil Orduz
Paginas 100 #7445.
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural — Coleccién Museo de Bogota -
Fondo Luis Alberto Acuia
Paginas: 79 # 0050; 80 # 0093 (arriba)
Biblioteca Luis Angel Arango - Banco de la Repliblica
Paginas: 22, 26 (arriba), 30 (arriba), 69, 70, 84. Papel Periodico Ilustrado.
Pagina: 53, 73. Edward Walhouse Mark. Acuarelas de Mark.
Pagina: 45, 46, 47. Alexander Humboldt. Sitios de las cordilleras y monumentos
de los pueblos indigenas.
Pagina: 56, 97. Ramon Torres Méndez. Acuarelas
Pagina: 71 72,74 (arriba), 76 (arriba). Geografia Pintoresca.
Pagina: 77. Roulin y Boussingault. Por el Rio Magdalena hasta Bogota.
Memorias de Viaje.
Banco de la Republica - Coleccion
Pagina: 86 # 1826 Voyage Pinttoresque en Colombie.
Clara Inés Angel Casas
Paginas: 14, 23, 40, 49,50, 51,52, 64, 110 (abajo) 111,142 (b,f,), 141,143 (a,b,f), 165, 157, 166.
Villegas Editores
Paginas: 24, 26 (abajo), 29, 49, 76 (abajo), 91. Historia de Bogota.



Fundacion Eliécer Silva Celis. Universidad Pedagégica y tecnolégica de Colombia. Fundador
Eliecer Silva Celis.
Paginas: 33 (a, by c), 34, 35 Eliécer Silva Celis. Investigaciones Arqueologicas de Villa de
Leyva.
Manuel Arturo Izquierdo/ Luis Francisco Lopez/John Meyer Muhoz/Henry Andrew Marrinier.
Universidad Nacional de Colombia
Paginas: 41,42, 43.
Galeria Mundo — Carlos Salas
Paginas: 16, 21,106, 107. Alvaro Medina. Revista Mundo. No 29.
Jorge Martinez. Exposicion “Agua. Fuentes de Bogota”
Paginas: 160, 161,162 (a,c,f, h,i), 176.
Fondo Editorial Escala
Pagina: 78 (arriba). Carlos Martinez. Sinopsis de la Evolucion Urbana de Bogota.
Pagina: 10, 64. Carlos Martinez. Apuntes sobre el urbanismo en el Nuevo Reino de Granada.
Museo de Arte Colonial
Pagina: 65. Margarita Roa. Cuadernillo. “El Mono de la Pila”
Clara Isabel Recaman
Paginas: 122 (abajo), 156.
Museo Nacional de Colombia
Pagina: 104. Coleccion
Pagina: 105. Carolina Vanegas. Coleccion de Arte y Escultura.
Museo del Oro
Paginas: 22. Coleccion # 023618y # 028498
Paginas: 27. Coleccion # 005641y # 001927
Jaime Gutiérrez Lega
Pagina: 18
Marcela Robles
Pagina: 135 (d). Omar Talero. Bogota 3D. Una mirada a su escultura publica.
Museo de la Independencia. Casa del Florero. Ministerio de Cultura de Colombia.
Pagina: b4. German Mejia Pavony. Atlas histérico de Bogotéa. Cartografia1791-2007. Plano
Geomeétrico de Santafé de Bogota.
Instituto Colombiano de Antropologia e Historia - ICANH
Pagina: 36. Luis Sanchez
Revista Cromos
Pagina: 101
Herederos Luis Alberto Acuna
Pagina: 19
De dominio publico
Pagina: 10, 24, 30 (abajo), 57









WWW.PATRIMONIOCULTURAL. GOV.CO

CULTURA, RECREACION Y DEPORTE - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural




